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} 3 Fragmentos de un libro en preparacién — = 
: sobre «La antropologia en la obra de Fray 

: Luis de Granada». 

7 
3 ; 

s 

4 TELEOLOGIA Y OPTIMISMO. . 

a ; ( 

7 ‘ pine ant 

g Detengamonos en Ja lectura de un fragmento de Fray Luis, 

__ andlogo por su sentido a tantos otros de su obra: “Porque 

_ algunos (arboles) llevan fruto notablemente grande y pesa- 

_ do (como son los membrillos y los cidros) proveyé el Autor 


que las ramas o varas de que esta fruta pende fuesen recias, 
‘como son las de los membrillos... Y porque las cidras son ain > 


7 


mayores, provey6 que las ramas de que cuelgan no solo fue- 


aco Oe 


sen recias y gruesas, sino que estuviesen también derechas, cae 
para que mejor pudiesen soportar la carga” (1). 
El proceder intelectual de Fray Luis es bien evidente. 
Parte de una observacién sensorial pura, de un “hecho”, como 


(1) Simbolo, I, X, 3. El mismo sentido tienen los parrafos en 
que Fray Luis trata de las propiedades del Sol y de los elementos, ~ti 
de las diversas habilidades de los animales, de la textura de la espi- aa 
ga del trigo, de la anatomia de la granada, etc. . a 
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? ny Aaah gee su TD GS eke hecho, trata de - 
derlo mediante un juicio de finalidad: esas ramas son rec 


y gruesas para que las pesadas athe puedan ser sostenidas. 
Mas generalmente: para que el cidro pueda cumplir las fun- 


ciones que como cidro le competen; es decir, para que pueda 
“ser” cidro. Dentro de la mente de Fray Luis, buen aris- 


totélico, el ser, la configuracién aparente de su unitaria enti-- 


_dad y el movimiento de esa configuracién se hallan eter 
_y arménicamente implicados entre si. 
Algiin botanico de nuestro tiempo objetaria a Fray Luis 


_ que si la anatomia de las ramas sustentadoras parece estar 


teleol6gicamente ordenada a su funcién, el término a que 
se endereza esa presunta adecuacion teleoldgica, esto es, el ta- 
majfio y la pesantez de las cidras, no cumple finalidad alguna 
respecto a la existencia vegetal del cidro, puesto que éste po- 
dria reproducirse mediante frutos mas pequefios y livianos, 
como otros arboles hacen. La forma de las ramas estaria teleo- 
légicamente ordenada a un “hecho” terminal, por entero ca- 
rente de finalidad: el considerable peso del fruto. 


No creo que esta objecién arredrase a nuestro conside- 


rador. Tal vez respondiese que el hecho de que nuestra men- 
te no descubra en el peso de la cidra finalidad alguna res- 


pecto a la vida especifica del arbol productor y sustentador, 


no supone que dicha finalidad no exista. Acaso repetiria las 
numerosas razones que da Aristételes en el libro II de su 
Fisica para demostrar la existencia de causas finales en los 
movimientos de la naturaleza (Phys., 198 b-199 b). Es se- 
guro, en cambio, que-Fray Luis aduciria otro argumento, para 
él decisivo: diria, como tantas veces y con tan varios ejem- 
plos dice en la Introduccién del Simbolo de la Fe, que la 
finalidad de un hecho natural no se refiere exclusivamente 
a Ja pura individualidad del ente a que ese hecho perte- 


nece. El sentido natural que el tamafio y la pesantez de una 


(4). 


cristianos, en Ja‘ “conve 
n oncia” " especifica e individual del cidro que la eadlbiye: 


No creo que sea ocioso exponer hoy el punto de vista de_ 


Fray Luis —que no es personalmente suyo, sino antiguo y 


_ eristiano— acerca de la finalidad de los seres visibles y de 
‘sus partes y movimientos. El tema de la teleologia del mundo 
_bioldgico es aig: en-efecto, uno de los mas arduamente dis- 


cutidos. 

Seguin los. bidlogos de orientacién fisico-quimica, carece 
de sentido cientifico hablar de “finalidad’ en el estudio del 
mundo viviente. “El problema de la finalidad de los orga- 
nismos —decia hace unos afios el boténico Klebs— no cons- 
tituye un problema para la investigacién de la Naturaleza... 


En todas mis consideraciones sobre el proceso del desarrollo 


de las plantas prescindo por completo de la finalidad; lo 


-linico que me interesa es probar la dependencia causal entre 


ciertos fendmenos y determinadas combinaciones de condi- 
ciones exteriores” (2). Con la misma radicalidad se expre- 
sa J. Loeb cuando polemiza contra la teleologia de Claudio 
Bernard y contra los puntos de vista de Driesch y de von 
Uexkill (3). Para Fray Luis de Granada y los bidlogos fina- 


_listas, Ja rama sustentadora de la cidra es recia y derecha 


porque debe serlo, y debe serlo para que el fruto sea bien 
sostenido. Para Klebs, Loeb y todos los bidlogos de mentali- 


dad fisico-quimica, esa rama tiene que ser recia y derecha, 


y tiene que serlo, no para que el fruto sea bien sostenido, 
sino porque asi lo determinaron causalmente las circunstan- 


(2) Die willkiirliche Entwicklungsinderung bei Pflanzen, 1903. 
El mismo punto de vista sostienen Goebel (“Die Entfaltungsbewe- 
gungen der Pflanzen und ihre teleologische Bedeutung”, Ergén- 
zungsband zur Organographie der Pfl., 1920), Raband. ( ‘Tropis- 
mes et comportement”, Rev. de Philosophie, 51, 1926) y, con un 
criterio neokantiano, M. Hartmann (Biologie und Philosophie, 1925). 

(3) El organismo vivo en la biologia moderna, Madrid, 1920, 
“Notas preliminares”. 
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tacion, tropismos, etc. En ig lhe entre. sees p 


presente de un ser vivo y entre su presente y su. PRE che es 
importaria el sentido que para Biche ser vivo pueda tener — 


su movimiento vital, sino la determinacién causal de éste. — 

No son hoy escasos los bidlogos que sienten la necesidad 
intelectual de volver a un pensamiento teleolégico: Driesch, 
von Uexkiill, Ungerer, Plate, Bertalanffy, Buytendijk y tan- 
tos otros. La anatomia fisiolégica y la ecologia, subraya re- 
sueltamente Bertalanffy, son imposibles si no se admite la 


_ existencia real de una adecuacién teleolégica entre la forma 


y la funcion y entre el ser viviente y su medio (4). “Si pre- 
euntamos: gpor qué palpita el corazén?, gpor qué constru- 
ye el pajaro el nido? —observa Buytendijk—, inquirimos la 
causa o el fin. Los fenédmenos de la vida tienen una causa y 
un sentido, y solamente el estudio de ambos nos puede pro- 
porcionar una inteligencia de dichos fenédmenos” (5). El 
hidlogo teleologista exige el estudio de las posibles causas del 
movimiento biolégico, pero esta convencido de que nunea 


podra conocer bien esas causas si no Jas considera desde el 
punto de vista del sentido que para el ser vivo tiene el movi- . 


miento en cuestién. Como diria un aristotélico: s6lo cuando 


conozcamos la mutua implicacién de los cuatro momentos. 


causales de un movimiento —el momento eficiente, el ma- 
terial, el formal y el final—, sélo entonces podremos decir 
que conocemos cientificamente ese movimiento. 

La versién cristiana de este pensamiento es el punto de 


vista intelectivo de Fray Luis de Granada. Los seres del mun- 


do son criaturas de Dios y se definen por sus propiedades ge- 
néricas, especificas e individuales. Consideremos intelectual- 
mente las propiedades actuales de un Arbol cualquiera, un 


manzano: el dibujo de su conjunto y de sus partes, su altura, 


(4) Teoria del desarrollo biolégico, La Plata, 1934, I, 124. 
(5) El juego y su significado, Madrid, 1935, pag. 9. . 


(6) 


ee ee 
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pais. WO Pade ae? ae ets 


eek e% ts . \ ‘ 
su oT, SU Horace cioén , ete. Estas siipiodades 7 eae 
eh eriatura que elariel manzano son en cada momento —s_— ‘i 


efecto visible de una constelacién de momentos causales esen- Ppa 
cial y jerérquicamente ordenados: definidos 1 unos porel cardc- 

ter eficiente de su causalidad, los otros por su condicién mate- al se 
rial, formal y final. Atendamos ahora mas despaciosamente . 
al modo segin el cual entiende Fray Luis los momentos efi- 
_ eiente_y final de esa causalidad. Sos : 
| Todas las criaturas del mundo, con sus propiedades co- pees 
munes y diferenciales, tienen, en tanto criaturas, una causa __ ; 


eficiente primera: Dios, que las sacé de la nada y constante- aaa 
mente las permite seguir siendo. “Como haya muchos medios - we 

__ para venir en conocimiento del universal Criador y Sefior een) 
—dice Fray Luis en el comienzo mismo de la Introduccion—, Hae 
aqui principalmente usaremos de aquel que el Apéstol nos ma 


enseha cuando dice que las cosas que no vemos de Dios se 
- conocen por Jas que vemos obradas por él en este mundo... 
Porque como los efectos nos declaren algo de las causas de © ae 
do proceden, y todas las criaturas sean efectos y obras de 


Dios, ellas, cada cual en su grado, nos dan alguna noticia de oe 
su hacedor’”; y lo mismo en otras paginas de su obra (6). Seer ee 
Pero Dios, causa eficiente primera del mundo por El creado, ee 
no acttia inmediatamente sobre el movimiento de ese mundo, | | a 
sino a través de una cadena de causas eficientes segundas. ae 

ae 


Para la mente de Fray Luis, estas causas eficientes segundas fae 


son, en primer término, los astros y el Sol, y luego las “fuer- 
29 


: 4 
zas” o “‘virtudes” naturales de los seres que existen sobre eS 


la haz de la tierra. “La materia de que todas las cosas se ha- i 


cen son los cuatro elementos: agua, aire, tierra y fuego. Los 
oficiales que desta materia fabrican todas las cosas son 
los cielos con sus planetas y estrellas... Estos cuerpos celes- 
tiales son los primeros instrumento del primer movedor que 
es Dios, y tienen tan principal oficio en este mundo, como es 


(6) Por ejemplo, y muy taxativamente, en Simbolo, I, XI. 
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primetisinsa + ade la ae y ‘del alr’ de todo el Unters : “des- 
pués de Dios es (el Sol) la primera causa de todas las gene- ‘ 
-raciones y corrupciones, y alteraciones, y mudanzas que hay 
Beer ee este mundo inferior... por el cual se dice comunmente — 
vy que el sol y el hombre engendran al hombre” (8). Fray — 
Luis veia en el calor la causa segunda fundamental de los 


movimientos fisicos; y como el Sol era para él] la fuente pri- 
maria de la energia térmica del Universo, por fuerza habia 
de considerarle instrumento inmediato de la eficiencia divina 
~ _ sobre el mundo. _ ' ao. 
: La accién creadora de fae, causa eficiente primera, y 
la accién motora de las criaturas instrumentales, el Sol a la 


as 


cabeza de ellas, engendran los seres naturales con sus pro- 
piedades. Estas propiedades estarian ordenadas a una triple 

: finalidad : 
See ee cumplir del mejor modo posible los fines propios 
; ; del ser a que como tales “propiedades” pertenecen. Todas 
fas criaturas tienen, segtin la expresién de Fray Luis, “habili- 
dades para. su conservacién” (9). Las propiedades de las 
'_eriaturas tienen, por su necesidad esencial, un limite, y por 
; ser limitadas pueden servir adecuadamente a la conservacién 
del ente que las posee y ser conocidas por la inteligencia del 
hombre: “Todas las criaturas —dice Fray Luis a Dios— tie- 
nen finitas y limitadas sus naturalezas y virtudes, porque 
todas las criaste en nimero, peso y medida, y les hiciste sus 
rayas, y sefialaste los limites de su jurisdiccién... Por esta 
eet causa puede la vista de nuestra anima llegar de cabo a cabo 
. . y comprenderlas...” (10). Tiene la limitacién, por otra parte, 


(7) Simbolo, I, IV. 

(8) Simbolo, I, V. Sobre las causas ere dee crecimiento 
vegetal véase, por ejemplo, Simbolo, I, X, § 2. 

(9) Simbolo, I, III, § 8. 

(10) Simbolo, I, I. 
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wa i a i ae Rate Te 


ph: trina de Fray Luis acerea de los luga- ae 
Tes naturales de los cuatro elementos (11). Re Sauda 
2.* A que las demas criaturas puedan single pets fk) oe 
nes propios. “Es razon de considerar la divina sabiduria an ER 
haber ordenado las causas de las cosas de tal manera que 
unas tengan necesidad del ayuda y ministerio de las otras 
y que ninguna por si sola baste para todo” (12). El buen 
orden del universo —“‘esta danza tan ordenada de las cria- 
tras, y como miisica de diversas voces”, dice Fray Luis = 


mplo tinico, la do 


: 7 


‘ * . i! = ° re ° eo: La s c \ 
de Granada, no menos pitagérico cristiano que su homénimo 
el de Leén— exige que el sentido de las propiedades de una 
criatura no se agote en la criatura misma a que pertenece y 


et a 


se enderece, por afiadidura, al mejor orden de la creacién | 
entera, es decir, a la mejor “conveniencia” de alguna de las 
restantes criaturas. Los bidlogos modernos Ilaman “hetero- _ 
servidumbre” (Fremddienlichkeit) al servicio que un proceso ie 
biolégico determinado, carente de sentido para el ser vivien- 3 

te que lo soporta, presta a los fines'de otro ser vivo: baste oly 
mencionar el caso de las agallas de los vegetales, tan co- 
mentado desde el trabajo de Becher (13). La mente de Fray 
Luis, mas ancha y profunda —tanto como la de los antiguos 
griegos cuando pensaban peri physeos—, no se conforma con 
% reconocer la existencia de heteroservidumbres particulares, 
como la que, segiin él, concede el guijarro al cangrejo caza- 
dor (14), y ve en cada una de ellas tan sélo un momento de 
la total armonia del Universo. Los animales, por ejemplo, 
tienen “sus propiedades acomodadas a sus naturalezas” (15), 


£ 


pero estas propiedades son también favorables a las necesida- 


(11) Simbolo, I, VI. 4 
f (12) Simbolo, I, IH, § 5. Ree 
? (13) Die Fisinadieliohbete dé Pflanzengallen und die i ope 
; pothese eines iiberindividuellen Seelischen, 1917. oem 
; (14) Simbolo, I, XIV, § 1. 4 Wis 

(15) Simbolo, I,:XII, § 3. eae et ie : 


“ 
; 
; 
: 
E 


do heimal (16): ; el agua Naas tiene sus opie ann sik 
denadas a conservarse como tal —por ejemplo, la tension : 


superficial (17)—, mas también sirve con ellas a da gions 


tacién del hombre y de todos los seres vivos; y asi todas las 


restantes criaturas, inanimadas o vivientes. 

3.*_ La causa final de las propiedades de un ser natural 
no se agota, para la mente cristiana de Fray Luis, con su ser- 
vicio al fin propio del ser que ‘Jas posee y a los fines de todas 
las restantes criaturas y de la creacién entera. La existencia 
del hombre, la peculiaridad de su naturaleza y la estricta 


singularidad de su destino confieren una nueva dimension a 


las criaturas naturales con que coexiste. En cuanto el hom- 
bre vive biolégicamente, las restantes criaturas, cada una a su 
modo, je ayudan en su vivir. No hay en ello sino un caso de 
heteroservidumbre, enteramente equiparable a cualquiera de 
los mencionados en el apartado anterior. Pero el hombre, 
ademas de vivir de modo bioldégico, vive personal y espiri- 


-tualmente. Por eso puede “contemplar” el mundo. Pues bien, 


para el contemplador del mundo, las criaturas cumplen el 
fin de “aparecer” ante él, de serle patentes. De aqui la terce- 
ra dimension que Fray Luis atribuye a las propiedades de los 
seres visibles y el tercer ingrediente de su adecuacién teleo- 
légica: mostrarse a los ojos del hombre. Autoservidumbre, 
heteroservidumbre y ostensividad, son, por lo tanto, los tres 


componentes en que se diversifica la causa final de todos los 


seres visibles distintos del hombre. Pronto veremos cémo in- 
terpreta Fray Luis este ultimo fin de las criaturas naturales. 

Sin perjuicio de insistir luego acerca de la dimensién os- 
tensiva de la causa final, creo que la interna estructura del 
pensamiento de Fray Luis de Leén sobre el mundo visible 
aparece ahora con entera nitidez. Los elementos, creados por 


(16) Simbolo, I, XII. 
(17) Stmbolo, I, VI. 
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Ce ee ee ee eT 


—S 


figuraciones y movimientos en que esos elementos se mues- 


tran —los seres visibles, su generacién y sus mudanzas—, y 


viene determinada por la voluntad creadora de la causa efi- 
ciente primera (Dios) y por la virtud operativa que Dios con- 
cedié a la cadena de las causas eficientes segundas (el Sol, 
los astros, las potencias y facultades de los cuerpos subluna- 
res). La accién de todas estas causas eficientes segundas ha- 
llase, en fin, ordenada por la trina contextura de la causa 
final: la autoservidumbre, la heteroservidumbre y la osten- 
sividad de cada una de las criaturas del mundo que el hombre 
contempla y con el cual vive. 

Estos momentos causales estén esencialmente implicados 
entre si. Pero la mente cristiana de Fray Luis —o, si se quie- 
re precisar mds, su modo de entender y vivir la fe del Cris- 
tianismo— no se conforma con afirmar la esencial implica- 
cién de los cuatro modos de la causalidad en el cosmos: afir- 
ma, por afiadidura, que esa implicacién es arménica y que su 
armonia es la mejor posible. Fray Luis es optimista. No lo 
es, como Leibniz, hasta el extremo de afirmar que el nuestro 
es el mejor de los mundos posibles, pero esté seguro de que 
en nuestro Universo real, el que componen los hombres con 
nuestros actos y nuestros seres vivientes, todo sucede Jo mejor 
que puede suceder. Nuestro mundo no es perfecto, porque en 
él descubrimos la imperfeccién y sentimos el doler; pero, 
como dice nuestro pueblo, “va bien, en lo que cabe”. 

Todo en el cosmos existe y acontece del mejor modo po- 
sible: la produccién de luz y calor en el Sol y su Hegada a 
las criaturas (18) ; el sefiorfo de la luna sobre las aguas y “so- 
bre todos los cuerpos himidos” (19); las propiedades de los 


elementos, arménicamente emparentados entre si y de tal 


(18) Simbolo, I, V. 
(19) Stmbolo, I, V, § 2. 
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Dios, causa chien primera, son Ve causa inte tinh del Uni- Be 
Lweiee, oy causa formal esta constituida por las diversas con- 


« 


N 


Ky 


~ 


velest de tan hermoso cuerpo... ventas y estancias para pee na-— 


aes para vesietir” SB. ee mar i la alegria de xa | 


vegantes” (21); la contextura y el crecimiento de las plan- 
tas; las diversas habilidades de los animales; las ‘potencias 
y facultades del hombre. Es asi, en virtud de “la orden que 
la divina sabiduria tiene en la procreacién de las cosas, or- 
denando que Ja materia se disponga conforme a la dignidad 


de Ja forma que ha de recibir: de tal modo, que cuanto fuere — 


mas noble Ja forma, tanto sea mas perfecta la disposicién que 
se apareja para ella” (22). Es asi, sobre todo, por la armonia 
que la Providencia divina ha querido conceder a las formas 
y a los fines de todas las criaturas. . 
Pero, por patente que sea, nunca llega a ser absoluto el 
optimismo de Fray Luis de Granada respecto al orden teleo- 
Idgico del mundo visible. No puede Fray Luis ser ciego al des- 
orden y al dolor. . 
Los bidlogos modernos han demostrado experimental- 


mente que los movimientos de un ser viviente reactivos a un 


estimulo exterior tienen, a veces, sentido desfavorable y hasta 


letal para el organismo que se mueve: por ejemplo, el helio- 


tropismo negativo de las larvas de la mosca azul de la carne. 
en un conocido experimento de Loeb (23). Ni siquiera es 
preciso recurrir a la experimentacién de Jaboratorio, siem- 
pre mas 0 menos artificiosa. ;Qué adecuacién a los fines pro- 
pios de los seres vivos —conservacién, reproduccién, ete.— 
tienen muchas de sus reacciones que Ilamamos patolégicas? 

Los biélogos adoptan ante estos procesos disteleolégicos 
una de estas dog posturas: 0 ven en ellos la prueba definitiva 


/ 
(20) Simbolo, I, VI. 
(21) Simbolo, I, VIII. 
(22) Simbolo, I, XXVI, § 5. 
aoa Vorlesungen iiber die Dynamik der Lebenserscheinungen, 


(12) 


ee es ser 


ghiias! este’ gilda 


oe bel, R Taare Be : ake es, ete 0, como Bochen eae % 3 : e 


ie ae Ios seres 1 vivos aay prin a 


rer (25) y Bertalanffy, admiten la existencia de disteleolo- H ae 


_ gias “regionales” aparentes, ordenadas teleolégicamente dene’ 
tro de un sistema viviente complejo, en el cual no pasa de 
ser un miembro el organismo perturbado en su individuali- = 


dad. Tal seria el caso de las agallas vegetales: “Lo que para 
un sistema, la planta, parece como disteleolégico —comenta — ss y ere 
Bertalanffy— » puede, al mismo tiempo, ser mirado como te; on 5 
leolégico respecto de otro sistema. En el caso de las agallas, Roave 4 ha 
podemos considerar a la planta y al animal juntos como un ae 
organismo. superior, en el que la disteleologia del sistema 
inferior se resuelve en la teleologia del superior” (26). 
Aunque Fray Luis no sea un bidlogo experimentador, no. re. : 
puede desconocer la existencia de estos movimientos distee = = 
leolégicos. Advierte, por ejemplo, el cardcter inexorable de ‘i 
la enfermedad para los animales y el hombre: “Como los : 
cuerpos de los animales sean compuestos, de cuatro elemens) 0)! G9 il 
tos y tengan en ellos cuatro cualidades contrarias, que son eet 
frio y calor, humedad y sequedad, necesario es que sean — sine 
mortales y sujetos a diversas enfermedades como los nuess tS 
tros” (27). Con no menos energia describe la lucha entre los 
animales y la existencia de especies vivientes peligrosas para 
otras o simplemente molestas: las serpientes de cascabel, las 


(24) Ademas de los trabajos mencionados, véase, por ejemplo, oy 
el de B. Fischer, “Vitalismus und Pathologie”, Roux’Vortrage und Pe 
Aufsatze, H. 34, 1924. iy 

(25) E. Ungerer, “Die Regulationen der Pflanzen”, Roux’Vor- 
trage und Aufsitze, II, 22, 1919. 3 

(26) Op. cit., I, 171. Ph 

(27) Simbolo, I, XV. Obsérvese que, para Fray Luis de wee 
nada, el hombre y el animal padecen enfermedad, pura y simple- 
mente, por ser sonatas sus cuerpos. Detras de esa afirmacién 
hay una tesis muy antiluterana acerca de las consecuencias del 


pecado original. 
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viboras, los lobos, Jas adormecedoras y habil dosas th smelgas 


o, mas modestamente, las irritantes pulgas. Luego” de contar ; ms 


por menudo la industria de que se vale la : zorra peat despul- 
garse, comenta asi Fray Luis su habilisimo recurso: “Este ar- 
tificio tan. exquisito, gquién lo pudo ensefiar a un animal 
bruto sino el Criador?” Y prosigue, fingiendo una pregunta 
a la infinita sabiduria de Dios: “Pues, Sefior, gqué se os da 
a Vos que las pulgas sean molestas a una zorra, pues ella es 
a nosotros tan molesta? Si, da mucho (diré El), porque aun- 


‘que se me da poco por ese animalejo, va mucho en que los 


hombres por éste y por otros ejemplos entiendan cuan per- 


fecta y cudn universal es mi providencia...” (28). En otro 


lugar. habla de la mordedura de las serpientes y no resiste 
la tentacién de inventar un maniqueo o un epictreo; “dira 
alguno: gpara qué crié El estas especies de enemigos de la 
naturaleza humana?... Si Dios criéd todas las cosas por amor 
al hombre, ;para qué crié las viboras? A esto se responde 
que en una perfecta repiblica también hay horcas, y car- 
celes, y azotes, y verdugos, para castigo de los malhecho- 
res...” (29). 

El valiente y cristiano optimismo de Fray Luis reconoce 
de buen grado la existencia del dolor y desorden en la natu- 
raleza visible y sabe hallar un sentido humano a lo desor- 
denado, a lo que no parece tener utilidad alguna. ;Qué uti- 
lidad tiene para la zorra el hecho de que las pulgas la des- 
azonen o para los pececillos el ser adormecidos por la tre- 
melga, que luego los devora? Desde el punto de vista de la 
raposa o del pececillo, ninguna. Habra en ello, a lo sumo, cier- 
ta colaboracién a la universal armonia operativa de los se- 
res vivientes, segtin lo que antes llamé heteroservidumbre, 0 
lo que después hemos visto descrito con el nombre de “diste- 


_leologia regional”. Pero en la mente de Fray Luis mo es ese 


(28) Simbolo, I, XIV, § 1. : Te A at eed 
(29) Simbolo, I, XIV, § 2 xifomeen Ses 
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no se agota en su pura existencia. El desorden aparente del 


mundo visible —un desorden que, por lo demas, no pasa de 
ser localizado y ocasional— adquiere un sentido sirviendo 
al hombre de ejemplo (cuando sabe contemplarlo sabiamen- 
te), de prueba (cuando, sin culpa personal, sufre en si mis- 
mo el dolor de ese desorden) y de castigo (cuando lo sufre 
con culpa). Con otras palabras: la aparente disteleologia de 


algunos movimientos naturales adquiere sentido precisamen- 


te en cuanto es o puede ser aparente, es decir, en cuanto un 
hombre la ve o puede verla. Por el simple hecho de haber 
hombres, el sentido ultimo y mas propio del mundo visible 
y, por tanto, el de las propiedades y movimientos de los 
seres que lo componen, trasciende la pura existencia de los 
seres. Con lo cual surge de nuevo ante nuestros ojos el tema 
de la ostensividad del mundo visible. Vedmoslo mas despa- 
cio, siempre a la luz del pensamiento de Fray Luis de Gra- 
nada. 


SENTIDO DEL MUNDO VISIBLE. 


Sepamos abstraer del discurso de Fray Luis la ingenuidad 
de sus ejemplos y reflexiones —tan llena de encanto, por otra 
parte— y atengdmonos al fondo mismo de su pensamiento. 

Para el hombre de ciencia actual el problema cosmolé- 
gico se reduce a conocer lo que el Universo es en si ynismo. 
Quede no mas que aludido el problema de la radical infide- 
lidad de muchos cosmélogos a un principio tan acatado en 
apariencia: por ejemplo, todos los que pretenden saber qué 
son los seres vivos en sit mismos reduciéndolos mentalmente 
a puros sistemas fisico-quimicos. Piénsese lo que se quiera 


acerca de la validez y del cumplimiento de este postulado; 
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“yo no i preaniles ahora decir 
ie Granada careceria por caiupletas ae sentido abe rr 


Pico 
_ Fray Luis, tan honda y reflexivamente cristiano, ; n0 con- yes 


bias que un hombre profundo y, por tanto, atenido al ver-. 


ee aes -dadero ser de las cosas, hablase del mundo visible sin tener 


en cuenta la totalidad ontolégica dentro de la cual estan or- 
denadas la realidad y la idea de este mundo visible: Dios, 


el hombre, el mundo mismo. Estas tres realidades —la de 


_ Dios, la del hombre y Ja del mundo visible— se hallan esen- 

cialmente conexas entre si; no se puede hablar con hondura 
del mundo sin tener en cuenta al hombre y a Dios, ni del hom- 
bre sin tomar en consideracién a Dios. y al mundo, ni. de 
Dios —humanamente, se entiende— sin traer a las mientes. 
en una u otra forma la realidad del mundo y la realidad del 
hombre. El problema consiste en comprender y precisar el 
-modo de la necesidad y el lugar propio de cada una de esas 
tres realidades en el indisoluble conjunto que las tres consti- 
tuyen. 

Dios es, por lo pronto, causa ehcieate primera de todas 
las criaturas, y causa conservadora de su ser y de sus ope- 
raciones; es, también, la ultimidad en que logra su defini- 
tivo sentido la causa final de todos los movimientos visibles. 
Claramente lo declara Fray Luis: “Los animales —dice una 


vez— no son tan s6lo instrumentos de Dios, como Santo To- 
mas afta (30), sino testimonios de su gloria, y por eso. 
jae: 


deben creerse las maravillas que de ellos se cuentan: “pues 


asi la causa eficiente (que es Dios), como la final (que es la 


manifestacioén de su gloria), hacen estas cosas tanto mas crei- 


bles cuanto son mas admirables y mayor testimonio nos dan 


de Ja gloria del Criador” (31). “Y porque la causa y el 
efecto han de estar juntos y tocarse uno a otro, y el ser es 
el mas universal y mas intimo efecto de todas las sea! pues 


(30) Summa, I, 2, q. 1, art. 2. 
(31) Simbolo, I, XI. 
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- ninguna hay que carezca de él ——ensefia en otro lugar—, 
_ siguese que Dios est4 en lo mas intimo de todas ellas, tocando 


el ser que tienen y conservandolo” (32). “Causa conserva- 
dora del ser de las criaturas y de todos los pasos y movi- 
mientos naturales que hay en ellas”, llama Fray Luis a Dios. 

El ser de las criaturas y las propiedades en que se mani- 
fiesta son, por tanto, efectos de la causa eficiente divina. 


_¢Cémo debe entender nuestra mente la indole propia de esa 


causa? En su exposicién sindptica de la teologia de los Pa- 
dres griegos distingue Zubiri dos modos de entender la cau- 
salidad: el choque y la imitacién. “El modelo de la causa: 


Jidad en los seres inanimados es el choque; en los seres vi- 


vos, la imitacion”. En el choque, la causalidad eficiente pre- 


_valece sobre la causalidad formal; en la imitacién, la pro- 


yeccion de la forma de la causa sobre lo causado pone en 
segundo plano a la eficiencia. Si el padre es causa del hijo, 
lo importante, desde el punto de vista de la causalidad, es 
que el hijo reproduce la forma del padre. “La esencia de 
la causalidad —dice Zubiri— esta siempre en la proyeccién 
formal. Por ella es el hijo reproduccién del padre y, a su 
vez, el padre esté mas o menos presente en el hijo... Esto 
lleva a ver en la causalidad, simplemente, la presencia ad 
extra de la causa en el efecto.” La forma de la causa se asi- 
mila y “re-produce”, a su modo, en todos sus efectos (33). 
Esta re-produccién del padre en el hijo y, mas generalmente, 
de la causa en el efecto, ha sido designada por Zubiri con el 
expresivo nombre de relucencia: en el ser efectuado reluce 
de algin modo su causa. 

Conviene tener muy presente la peculiar especificacién 
de la causalidad en la generacién de los seres vivientes por- 
que, como Zubiri ha demostrado, segtin ese modelo trataron 
de entender los Padres griegos la creacién del mundo por 


(32) Simbolo, I, XXXVITI, § 9. 
(33) Naturaleza, Historia, Dios, Madrid, 1945, pags. 487-488. 
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Dios. “Los tedlogos griegos —dice textualmente nuestro filé- 
sofo— entendieron la causalidad eficiente desde el punto de 


vista de una re-produccién formal. Vista desde la causa, es 


la proyeccién de ésta en el ser efectuado. Vista desde el efec- 
to, es la presencia simplemente relucente de la causa en 
aquél. Se comprende entonces que, para los Padres griegos, 
el acto causal de la creacién tenga como contenido una pro- 
gresiva relucencia de Dios fuera de si mismo” (34). En el 
mundo creado reluce de alguna manera el ser infinito y per- 
fectisimo de Dios, de modo diferente en cada criatura, segiin 
su jerarquia ontolédgica. Y como el ser infinito de Dios, uno 
por naturaleza, “es” 


de personas, esta estructura reluciré de algin modo en las 


criaturas. Surge asi la idea de los vestigia Trinitatis. 
Observemos, por otra parte, que esta interpretacién de 
la causalidad creadora de Dios se expresa también necesa- 


‘rlamente en la idea de la causa final. La entidad del ser crea- 


do y. finito es —de nuevo copio a Zubiri— la unificacién 


entre el que es (el sujeto o sustrato) y lo que es (la forma): 


“el ser de la cosa consiste en la unidad originante y origi- 
naria del sujeto por su forma, en la que reluce la idea ejem- 
plar del logos divino. El ser finito es una accién dirigida 
hacia su propia forma ejemplar. La forma asi entendida es el 
agathon, el bien ontolégico en que cada ser constitutivamente 
consiste, y en él reluce su bondad ideal y divina” (35). Quiere 
decir todo ello que la causa final de las propiedades y movi- 
mientos en que se manifiesta la actividad propia de una cria- 
tura consiste, a la postre, en reflejar de modo mas o menos 
perfecto la idea ejemplar de esa criatura en la mente de 
Dios. De ahi que para la primitiva cosmologia cristiana sean 
las criaturas espejos en que relucen los atributos de Dios; 
de ahi también que las tradicionalmente Ilamadas 


(34) Naturaleza..., pig. 514. 
(35) Naturaleza..., pag. 516. 
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segtin el modo de ser de una trinidad 


““pasio- 
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del ser —su unidad, su verdad, su bondad y su hermo- 
sura. rontolgeas— no sean para los Padres griegos tales “pa- 
siones’’, es decir, afecciones ‘ ‘pasivas” del ser, sino manifes- 
taciones activas de su propia y positiva constitucioén interna. 
He creido necesaria esta répida e incompleta exposicién 
porque, en mi entender, el pensamiento teoldgico de los Pa- 
dres griegos constituye el caiiamazo intelectual de toda’ la 
cosmologia y la cosmografia de Fray Luis. Por muy rena- 
centista que Fray Luis sea, por muy educado que haya side 
en la‘ tradicién tomista de su Orden, la intencién mas inti- 
ma del pensamiento cosmoldégico de Fray Luis es la: misma 
de los Padres griegos, y no tanto por un conocimiento pro- 
fundo y extenso de la teologia patristica cuanto por la honda 
congenialidad de la mente y de la fe de Fray Luis con la 
mente y la fe de los grandes cristianos antiguos. Asi se expli- 
caria, ademas, el visible contraste entre su. permanente apoyo 
en San Basilio y la complacencia con que menciona los es- 
critos del Seudo-Dionisio Areopagita, de un lado, y lo escaso 


de sus alusiones a los cosmégrafos medievales, de otro. In-. 


tentaré demostrar la verdad del_punto de vista. 

El punto de partida de Fray Luis —-abiertamente lo dice 
en la primera linea de la Introduccién del Simbolo de la 
Fe— es el famoso texto de San Pablo en su Carta a los Ro- 
manos: Invisibilia Dei, per omnia quae facta sunt, intellecta 
conspiciuntur (Rom., I, 20). Pero el problema intelectual 
comienza aqui. ¢Cdémo las criaturas nos dan. testimonio de 
Dios, su creador? ;Cual es, si vale hablar tan toscamente, el 
“mecanismo” de ese testimonio? La respuesta tradicional a 
estas preguntas esta constituida por las “cinco vias” con que 
la inteligencia del hombre se demuestra a si misma la exis- 
tencia de Dios: la necesidad de un primer movedor, -la- cau- 
salidad eficiente, la contingencia de los seres, los grados de 
la perfeccion de los seres, el orden del universo. 

Fray Luis de Granada acepta de muy buen grado, por 
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‘supuesto, las cinco vias tradicionales, y hasta afiade otras tee : 
j orden moral, como el consentimiento universal de las nacio- — 
p nes en la veneracién de la Divinidad y la natural tendencia 
aS iS de los hombres a levantar el corazon a Dios cuando se ven 
ae en gran aprieto y angustia (36). Pero no se contenta con — 
ver en las criaturas los efectos visibles de una Causa Pri- 
mera eficiente, conservadora y ordenadora. Su gusto por la 
hermosura de la Naturaleza y la estructura misma de su 
‘mente (recuérdense, por ejemplo, sus ideas acerca de la te- 
leologia de las criaturas), le llevan de consuno a ver en los 
seres visibles, con los ojos del cuerpo y con los del espiritu, 
espejos en que relucen las perfecciones y los atributos de 
Dios. En cuanto el mundo existe, delata la causalidad eficien- 
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te de Dios, que le sacé de la nada; en cuanto es ordenado y 
hermoso, la perfeccién suma de Dios reluce formal y final- 
eR mente en su figura. 

aM Las criaturas visibles no son sélo los efectos terminales 
de un acto de creacién; son, ademas, luminares en cuya for- 
a ma brilla especularmente Ja luz de su Creador. Mejor dicho: 
: las criaturas visibles manifiestan su condicién de efectos es- 
“ae ' plendiendo activamente a los ojos del hombre la luz de 
h sus operaciones y de su hermosura. Son, cada una a su modo 
a y en su grado, vestigios activamente luminosos de la luz in- 
: finita y originaria de Dios. “;Qué es, Sefior, todo este mundo 
visible —exclama Fray Luis— sino un espejo que pusiste 
: delante de nuestros ojos para que en é] contemplésemos vuesa- 
tra hermosura? Porque es cierto que, asi como en el cielo 
vos seréis espejo en que veamos las criaturas, asi en este 
; destierro ellas nos son espejo para que conozcamos a 
4 vos” (37). Y poco después, como si no quisiera dejar duda 


(36) Simbolo, I, IIL, §1,2y 3. 3 

(37) Simbolo, I, II. En Ja gloria, el justo vera-en Dios las 
ideas ejemplares de las cosas; en la tierra, ve el hombre la ten- 
dencia activa de las cosas reales hacia la perfeccién de su idea 
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ras, lama a éstas “‘predicadoras de su Hacedor, anunciado- 
ras de su gloria, despertadoras de nuestra pereza, estimulos 
de nuestro amor”. Las criaturas visibles, incluso las inani- 
madas, son a los ojos de Fray Luis todo antes que cuerpos 
limitados a “estar” ante el hombre. Como dice Zubiri, lo 
propio de la realidad no es “estar”, sino “instar”, estar ins- 
tando. 


Todas las criaturas visibles, he dicho antes, son para 


Fray Luis espejos activamente luminosos de Ja suma perfec- 


cién divina. Mas también dije que cada una lo es a su modo 


y en su grado. “La creacién —ensefia San Buenaventura— 
es a modo de un libro en el que reluce, se representa y se lee 
la Trinidad creadora segtin tres grados de expresién, a saber: 
por modo de vestigio, de imagen y de semejanza; de tal ma- 


nera, que la raz6n de vestigio se halla en todas las criaturas; 


la razon de imagen, sd6lo en las intelectuales o espiritus ra- 
cionales, y la razén de semejanza, sdlo en las deiformes” 
(Brevil., U1, 12, 1). En esta misma lfnea intelectual quiere 
situarse nuestro cosmélogo. Vedmoslo. ae 

Aparece en primer término la realidad del hombre. En 
el hombre reluce la causalidad divina de modo mas emi- 
nente que en cualquiera de las restantes criaturas visibles. 
Es verdadera imagen de Dios, cuando todas las demas cria- 
turas no pasan de ser huellas suyas, como dice Fray Luis, 
aludiendo tacitamente a la teoria de los vestigia Trinitatis; 
y, por afiadidura, recibié en su origen y puede conquistar 
siempre la gracia de la semejanza a Dios. En la segunda parte 
de mi estudio expondré con mds pormenor la idea que Fray 
Luis tiene del puesto del hombre en la Creacién. Aqui me 
limitaré a indicar que su interpretacién de la imagen y la 
semejanza es también patristica, Ja de San Ambrosio: “ima- 


ejemplar en la mente divina. Por eso dice Xavier Zubiri que el ser 
de Jas cosas es una pre-tension. We ok 
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gen. se Ilama por razén de lo natural que recibié, y seme-— 
janza por lo gratuito. Quiero decir que imagen se llama por 
razon de lo natural que recibié para vivir esta vida comun 
y natural; mas semejanza, por la gracia y virtudes que en 
su primera criacién recibi6, para vivir vida sobrenatural, me- 


- recedora de vida eterna” (38). 

Junto al hombre, el] mundo. Cuando contemplo a los de- 
mas hombres, advierto su condicién de criaturas especial- 
ea mente denunciadoras de las perfecciones divinas. Cuando, 


mirandome, considero al hombre que soy yo, y en mi a to- 
> dos los hombres, al hombre en cuanto tal,. percibo, ademas, 
- el vinculo con que el mundo esta esencialmente unido a mi 
ser. E] mundo existe para mi en cuanto es perceptible. Es 
perceptible en tanto yo, por ser hombre, puedo percibirlo, 
: mas también lo es. en cuanto él, el mundo, se hace percibir. 
La excelencia perceptiva de la visién nos hace decir “visi- 
ble” por “perceptible”: en este sentido suele hablarse, y 
hablo yo, del “mundo visible”. ;Qué vemos los hombres, se- 
res capaces de visiédn, ante ese mundo que, por hacerse ver, 
aa - Hamamos visible? 

- El espiritu humano debe percibir en el mundo, ante 
Be todo, la misma ostensividad por la que se nos aparece. El 
mundo es patente; mas atin, ostensivo. Pero tal ostensividad, | 
como todas las propiedades naturales, debe estar ordenada a 

un fin. He aqui cémo la mente cristiana de Fray Luis de Gra- 
nada entiende la compleja estructura de esta finalidad: O, 
mejor dicho, cémo entiendo yo la actitud de Fray Luis ante 

la causa final de la ostensividad del mundo. 

gPor qué es visible el mundo? Primeramente, porque 
Dios lo quiso. Secundariamente, por las propiedades natu- 
rales que Dios quiso dar a las cosas visibles. La Fisica y la 
Fisiologia dan respuesta amplia, ya que no terminante, a este. 

por qué. No la dan terminante, entre otras cosas, porque la 


(38) Simbolo, I, XXXV, § 2. 
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Fisica y la Fisiologia al uso no tienen en cuenta que junto 


al problema del por qué del mundo esta el de su para que. 
¢Para qué es visible el mundo? Tres notas, conexas las tres 
entre si, constituyen la respuesta de Fray Luis: el mundo 
es visible para utilidad, recreacién y ensefianza del hombre. 
Es util la visibilidad del mundo porque gracias a ella puede 
servir de instrumento a la vida biolégica humana; es recrea- 
tivo el mundo visible porque el especticulo de su belleza 
nos deleita; sirve, en fin, de ensefianza porque, siendo espec- 
taculo, es también espejo en que reluce su Creador. Las cria- 
turas visibles son instrumentos, espectaculos y espejos, y de 
ahi la utilidad, la recreacién y la ensefianza que deparan a 
los hombres capaces de ver la integridad de su condicién 
ostensiva. nae? isthe 

‘Fray Luis tiene clara conciencia de que, pensando asi, 
interpreta cristianamente el pensamiento estoico. “Didnos la 
naturaleza —dice, parafraseando a Séneca y leyendo “Dios 
creador” donde el pagano escribe “naturaleza”— un enten- 


dimiento curioso, y como ella (la naturaleza) conocia el ar- 


tificio y hermosura de sus obras, quiso que fuésemos. con- 
templadores dellas; pareciéndole que perderia el fruto de 
sus trabajos si cosas tan grandes,’tan claras; tan sublime- 
mente ordenadas y tan resplandecientes y por tantas vias 
hermosas, criara para la solédad” (39). “zQué otra cosa es 
la naturaleza sino Dios, que es principal naturaleza?”, ad- 
vierte en la Guiade pecadores, glosando a Epicteto (40). 


El mundo, por tanto, no esté hecho para la soledad, sino’ 
para que lo vea el hombre. E] cual, rig al mundo, ad- 


vierte que sirve a su vida y la recrea: “para esto crié (Dios) 


este mundo visible con todas las cosas que hay en él, las 


cuales todas vemos que sirven al uso y necesidades de la 


(39) Simbolo, I, I. 
(40) Guia, I, I, 1 
(41) Simbolo, I, IV. 
(23) 
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del “mundo mayor” (41), y en otro lugar, completando la 
expresién de su pensamiento, afiade que Dios creé tantas y 
tales cosas “no sélo para el uso, sino también para la re- 
creacién del hombre” (42). Todo lo cual se resume en este 
vigoroso aserto de Fray Luis: “Por cuya causa diremos— 
haber sido hecho este mundo? A esto respondemos que por 
causa de los animales que usan de razon, que son los hom- 
bres; porque solos ellos usan de raz6n y viven por ley” (43). 
El contexto aclara mas atin, si cabe, el sentido de tal afirma- 
cién: sélo por causa de un ser, el hombre, capaz de ver ra- 
cional e inteligentemente el mundo —la hierba no ve; el 
animal ve, pero sin inteligencia—, pudo ser creado el mundo 
visible. : 

EI Sol, la Luna, las estrellas, las aguas y las tierras, las 
plantas, los animales todos, se sirven unos a otros en el cum- 
plimiento de sus respectivos fines naturales; pero, como dice 
Fray Luis, gézanse unos a otros ciegamente y “a hurto”, al 
paso que los hombres lo hacen “libre y descubiertamente”. 
Mas ventajas tienen éstos atin, porque, como afiadidura, to- 
das las restantes criaturas visibles son para ellos “un her- 
mosisimo espectaculo” (44). oe ; 

Aunque los sabios antiguos entrevieran, piensa Fray Luis, ; 
algo de esta verdad, s6lo por obra de la Revelacién nos ha 
sido posible a los hombres descubrirla en toda su plenitud. 
Nuestro cosmélogo recurre con gusto a la autoridad de Aris- 
tételes —por ejemplo, en aquello de que “todas las cosas 
inferiores fueron diputadas para servicio del hombre” (45); 
pero a renglén seguido declara abiertamente la insuficiencia 
de esa sentencia para expresar su idea cristiana del mundo 


(42) Simbolo, IJ, I, § 1. 

(43) Simbelo, I, XXXVI, § 1. 
(44) Simbolo, I, XXXVI, § 1. 
(45) Simbolo, I, XVII, § 2. 
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visible. El mundo sirve al hombre para que éste lo use, se 


_ recree con él y lo contemple. “Aunque Aristételes no era 


persona espiritual -—dice en otra, pagina Fray Luis—, no 
dejé de entender el grande gusto y suavidad que habia en 
esta manera de filosofar” (46); pero a lo que no pudo Ile- 
gar la contemplacién de Aristételes es a percibir el ultimo 
sentido que para el cristiano tiene ese “servicio” del mundo 
al hombre: su visién de las criaturas como espejos del Dios 
creador, su cristiana “especulacién” acerca del cosmos. “El 
cristiano —advierte Fray Luis— sirvase de Jas criaturas como 
unos espejos para ver en ellas la gloria de su Hacedor, pues 
y por eso, cuando vea o lea 
maravillas de la Naturaleza, “no pare en s6lo esto, sino suba 
por ahi el conocimiento del Hacedor y de ahi descienda a 


para eso fueron ellas criadas’’; 


si mismo” (47). No resisto la tentacién de copiar las her- 
mosas palabras con que el gran escritor cuenta su modo de 
contemplar las criaturas visibles: “asi como una rica ves- 
tidura parece mas hermosa vestida en un lindo cuerpo que 
mirandola fuera dél, asi parecen mds hermosas las criaturas 
aplicandolas al fin para que fueron criadas, que es para ver 
en ellas a Dios; porque asi como la vestidura se hizo para 
ornamento del cuerpo, asi la criatura para conocer por clla 
al Criador. Y por esto no sélo con mayor fructo, sino tam- 
bién con mayor gusto miran Jas personas espirituales estas 
cosas criadas, como son los cielos, Sol, Luna, estrellas, cam- 
pos, rios, fuentes, flores y arboledas...” (48). 

Con fruto y con gusto mira el espiritual Fray Luis la 
inmensidad del cielo estrellado, tan inmenso, que, como él 
dice, “no hay indicios en Ja sciencia matematica con que esto 
se pueda liquidar” (49); con fruto y con gusto pasea junto 


(46) Simbolo, I, I, § 1 y 2 

(47) Simbolo, I, I, § 1. 

(48) Simbolo, I, I, § 1 y 2. 

(49) Simbolo, ik XXXVIIE, § 1. 
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| ala ribera del mar, contempla la alegre verdura de los pra- 
: f dos en primavera y rememora luego todo lo visto en la so- 
| ledad silenciosa de su celda. ;Acaso no son sus palabras una 
ye sincera y cristiana declaracién de amor a las criaturas del 
Bess Seftor? : 
a 3 Toda la primera parte de la Introduccion, no pocos pa- 
| rrafos de Ja Guia y numerosas metaéforas oratorias de los ser- 
mones de Fray Luis estan empapadas en este modo de ver 
a el mundo. El espectaculo de Ja naturaleza visible es unas 
es veces espejo de las perfecciones de Dios; otras, figuracién 
alegérica de la vida sobrenatural. No con propésito exhaus- 
tivo, sino por ilustrar con’ mas luz esta interpretacion “a lo 
divino” del mundo visible, daré a continuacién alguno de 
los ejemplos a que Fray Luis recurre. 

Las cosas inanimadas y los vegetales pregonan la gloria 
y la ley de Dios. Es visible la necesidad que todas las cria- 


turas, hasta las mds excelentes, tienen unas de otras, “para 

que asi se quitase a los hombres ocasién de idolatrar” (50) ; 

Ja visibilidad de la contingencia de las criaturas cobra asi 

un claro sentido religioso. Las propiedades del Sol le hacen 

representar ante los hombres “la hermosura y la omnipo- 

| tencia del Criador” (51); las nubes son “como aguaderas 
we de Dios” (52), y la mar, que, en tanto criatura util, “puesta 
en medio de las tierras, nos representa una gran feria y mer-. 

cado”, en tanto criatura especular, “nos representa, por una 

parte, Ja mansedumbre, y, por otra, la indignacién e ira del 

Criador” (53). Las plantas todas, “con el artificio de su com- 

posicion... nos estan siempre diciendo: Dios me hizo”, y con 

Ja portentosa sobreabundancia de sus semillas hacen creible 

y plausible la infinitud de Jos frutos de la Redencién (54). 


(50) Simbelo, I, IV, § 5. } 
(51) Simbolo, I, V, § 1. i 
(52) Simbole, I, VII, § unico. q 
(53) Simbelo, I, VIII, § tinico. 

(54) Simbolo, I, X, § 4. 
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Mas‘ noticia de Dios nos dan los animales, porque son 
seres mas perfectos que los elementos, los astros y las plan- 
tas’ (55). El contentamiento que el ejercicio de sus apeti- 


tos y, sobre todo, el juego, producen en ellos es a:los ojos— 


de Fray Luis un menudo espejo de la infinita bienaventu- 
ranza divina. Refiérese nuestro dominico a la doctrina de 
“aquel gran Dionisio” —el Seudo-Areopagita—, segun la cual 
“Dios pretendié hacer todas las cosas semejantes a ‘si, cuanto 
lo sufre la capacidad y naturaleza dellas. Por donde asi como 
El tiene ser, y bienaventurado: ser —comenta Fray Luis—, 
asi quiso él que todas las ctiaturas, cada cual en su manera, 
tuviesen lo uno y lo otro. Y para esto no se contenté con 
haberles dado tantas habilidades para conservarse en su ser, 
sino quisd también que le imitasen en esta manera de bien- 
aventuranza y contentamiento de que son capaces” (56). No 
sélo son los animales espejos visibles de la infinita e invisi- 
ble perfeccién de Dios; son también lecciones vivientes de 
buena moral: “Porque el Criador no sélo formé los anima- 
les para servicio de nuestros cuerpos, sino también para 


maestros y ejemplos de nuestra vida: como es la castidad’ 


de latértola, la simplicidad de la paloma, la piedad de los 
hijos de la cigiiefia para con sus padres viejos, y otras cosas 
tales” (57). 

Son, no obstante, los animales que para nada sirven al 
hombre los que mejor testimonio dan de la infinita sabiduria 
y de Ja gloria de Dios. Pocas cosas atraen tan vivamente la 


atencién de Fray Luis como los “animalillos mas pequeiies 


que las hormigas”: esos “gusarapillos, dellos verdes, dellos 
blancos”, que vemos andar por las hojas de algunas hierbas 


(55) Simbolo, I, XI. 

(56) Simbolo, I, XII, § 3. La misma doctrina se lee en Sau 
Buenaventura: Dios, por su suma benevolencia, “comunica su bien- 
aventuranza a la criatura, no s6lo a la espiritual y proxima. sino 
también a la corporal y lejana” (Brevil., II, 9, 2). . 

(57) Simbolo, I, XIV, § 4. 
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y que divisamos “mds por el movimiento con que se mue- 


ven que por la cuantia de sus cuerpos, y también porque 


hay otros algo mayores de la misma especie, y por los miem- 
bros que estos mayores tienen, reconocemos los que tienen 
los menores” (58). Fray Luis, casi ciego, describe lo que en 
ellos ha podido ver con esfuerzo y paciencia —“seis pies, 
cada tres por banda”, boca, ojos, mintusculos corpezuelos...—, 
y dice al cabo, con encantadora sencillez: “Si tienen mas 6r- 
ganos o partes que éstas no lo sé. Mas solas éstas bastan para 


dejar un hombre aténito” (59). 


Admira Fray Luis con pasmo la omnipotencia de Dios, 


que en tan pequefia fabrica pudo poner tantos y tan sutiles 


miembros y sentidos. Si los cielos, con su grandeza, prego- 
nan el poder de quien los creé, estos gusarapillos, con su 
primor y pequefiez, denuncian la infinita sabiduria del Crea- 
dor. La mente teleolégica de Fray Luis no se satisface, sin 
embargo, con la pura admiracién de estas pequefias maravillas, 
e inmediatamente se pregunta por su sentido. “;Para qué 
fin se puso el Criador a fabricar una cosa de tan gran pri- 
mor?”, se dice; y luego de advertir que estos animalillos no 
sirven a ningtin fin biolégico del hombre, ni tampoco para 
su recreo, porque apenas los ve, responde: “No se puede 


negar sino que los hizo para lo que ellos nos representan, 


que es para declarar el infinito poder y saber de quien pudo 


hacer, en un cuerpecillo tan pequefio, una fabrica tan ad- 


mirable” (60). La causa final de los gusarapillos seria, por 
tanto, la pura ostensividad de su forma a los ojos de los 
hombres curiosos y capaces de asombro e inteleccién. 

Todos los seres visibles predican a su modo la gloria de 


su Hacedor, pero no con la misma pureza. Hay algunos cuya 


existencia sirve, ademas, de provecho a la vida de nuestro 


(58) Simbolo, I, XVII, § 2. 
(59) Simbolo, I, XVIII, § 2. 
(60) Simbolo, I, XVIII, § 2. 
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cuerpo, y son como “un arriero, que principalmente viene 


a traer pan a la plaza, o alguna otra cosa, y de paso nos trae 


una carta”. Hay otros, en cambio, que en nada sirven a nuestro _ 


cuerpo, y no cumplen otro fin que el de traernos nuevas de 
la gloria de Dios; las cuales nuevas son, en tal caso, “como 
las cartas que nostrae un mensajero propio”. Pues bien: asi 
como de aquellas primeras cartas se hace mucho menos caso 
que de éstas, del mismo modo son mas de estimar las puras 
noticias de Dios que dan a los hombres contemplativos todos 
los “infinitos gusarapillos en cuyos corpezuelos resplandece 
este mismo artificio y la subtileza susodicha”. Por lo cual 
concluye Fray Luis: “parece que no menos debemos a Dios 
por haber formado criaturas tan pequefias, que por las gran- 
des; porque las grandes sirven para proveer a nuestros cuer- 
pos, mas las pequefias para doctrinar nuestras almas. Y aun- 
que las unas y las otras predican la gloria y providencia del 
Criador, mas testifican esto las pequefias, pues para ningtin 
otro fin fueron criadas” (61). | 
Fray Luis de Granada, cristiano cabal y fiel contempla- 
dor del universo, cristianiza otra vez el amor sensible e inte- 
lectual que por el espectaculo de la naturaleza tuvieron los 
griegos. “Nadie debe sentir un tedio pueril observando los 
animales insignificantes —escribié Aristételes—, porque en 
todos los seres naturales hay algo admirable. Y asi como 
Heraclito dijo a los extranjeros que querian hablarle y que 
se detuvieron en sus umbrales, viéndole calentarse junto a 
su hornillo: “Entrad sin pena, que también aqui hay dio- 
ses’, asi también debe uno entregarse a la investigacién de 
los seres vivientes, no con displicencia; sino con la certidum- 
bre de que todos ellos tienen algo de natural y hermoso. 
En las obras de la Naturaleza, en ellas sobre todo, no impera 
el azar, sino la finalidad; y el fin por el cual las cosas son 
construidas o llegan a ser lo que son pertenece al dominio 


(61) Simbolo, I, XVII, § 2. 
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de lo bello” (de part. an. 1, 5, 645 a). Basta sustituir en 
el texto de Aristételes “generacién” por “creacién”, “ser na- 
tural” por “criatura” y “belleza” por “resplandor de la glo- 


ria de Dios”, para tener ante nuestros ojos el pensamiento 


y casi las palabras de nuestro Fray Luis. 

_ En resumen: los animales que de nada sirven al hombre 
no tienen otra finalidad ad extra sino la pura ostensividad, 
cuyo mas hondo sentido es declarar la gloria y los atributos 
de Dios. Pero es el caso que tales animalillos slo aparecen 


~ ante los ojos de los sabios, porque sélo ellos se empefian en 


contemplarlos, movidos por su puro anhelo de ver y enten- 
der. Con lo cual venimos a concluir que, para Fray Luis, 
varon cristiano e intelectual, s6lo son sabios los hombres que 
saben prescindir de todas las posibles utilidades de las cria- 
turas visibles —-de ahi la esencial ascesis de toda verdadera 
sabiduria—, las contemplan luego en su pura ostensividad 


-y son capaces de rastrear el divino mensaje que todas, cada 


una a su modo, ofrecen a los ojos del hombre. | 

Para todos los hombres, por el solo hecho de serlo, es 
el universo escenario maravilloso de su existencia humana. 
“Por éste su ser espiritual 0 pneumatico —ha escrito Zubi- 
ri— posee el hombre una superioridad metafisica en la 
Creacién: es su rey. De aqui que el cosmos entero signifi- 
que entonces no tanto el conjunto de la Creacién, sino el 
teatro de la existencia humana. Desde este punto de vista, 
las cosas se presentan con dificultades o facilidades para la 
realizacién de la persona humana” (62). Las cosas son 
—precisa en otro lugar— instancias que mueven al hombre 
a serlo y recursos que le permiten cumplir su destino, esto 
es, ser hombre (63). La ostensividad seria, por tanto, la “pri- 
mera instancia’” que el hombre recibe de la “pre-tensién” en 


(62) Naturaleza..., pags. 521-522. 
(63) Naturaleza..., pag. 402. 


(30), 


407 


; \ 
que consiste el ser de las cosas: puesto que el ser de las cria- 
turas visibles es una pre-tensién, nuestro encuentro con ellas 
nos las muestra como os-tensién (64). Para todos los 
hombres, repito, son las cosas asi; pero sélo a los ojos del 
sabio aparece en su plenitud esta verdad, sélo a él esta dado 
el indecible deleite de llegar a Dios contemplando la reali- 
dad del mundo. 

- ¥ hasta el sabio mismo, en tanto hombre, criatura finita 
y falible, necesita las luces y andaderas que la ayuda divina 
presta a su inteligencia para no extraviarse ante el espec- 
taculo del mundo visible. Somos los hombres, piensa Fray 
Luis, como los nifios, y hasta “muy mds anifiados que los 
nifios”, puestos ante este “tan maravilloso libro de todo el 
Universo, para que por las criaturas dél, como por unas le- 
tras vivas, leyésemos y conociésemos la excelencia del Cria- 
dor que tales cosas hizo y el amor que nos tiene quien para 
nosotros las hizo” (65). Somos, dice poco después, “como un 


rustico aldeano que entra de nuevo en alguna gran ciudad, 


o en alguna casa real que tiene muchos y diversos aposen- 
tos, y embebecido en mirar la hermosura del edificio olvi- 
dase de la puerta por do entré, y viene a perderse en medio 
de la casa, y ni sabe por donde ir ni por donde volverse, si no 
hay quien le adiestre y encamine”. 


' (64) Véase el contenido de la nota nim. 37 y el contexto a 
que se refiere. ‘ 

(65) Simbolo, I, U1. Pocos decenios después escribia Galileo 
su famosa frase sobre la lingua matematica en que esta escrito el 
libro del Universo. Pese a todas las apariencias, no creo que la 
intencién iuiltima de Galileo esté muy lejos de la que movia a nues- 
tro Fray Luis cuando escribié el texto mencionado. La genialidad 
ingente de Galileo consistié en suponer que esas “letras” en que 
esta escrito el Libro del Universo podrian ser —“son”, diria é]— 
formulas matematicas. Pero Galileo creia, como Fray Luis, que 
esas “letras” expresan Ja infinita sabiduria y el infinito poder de 
Dios. ;Por qué, si no, pudo lamar Newton sensorium Dei al espa- 
cio fisico? La vision del universo como libro esté también en San 
Buenaventura (Brevil., IH, 12, 1). 
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Pero el sabio profundo y humilde no cierra sus oidos a 
la palabra divina y sabe que “los cristianos, demas de las 
obras de naturaleza, tenemos las de gracia, que son més al- 
tas y nos dan mas conocimiento de lo que es mas glorioso 
en Dios”. Asi, contemplando las obras de naturaleza que ve 
y las de gracia en que cree, llega el hombre a comprender 
el ultimo sentido del mundo visible: darnos conocimiento de 
su Hacedor, ° ‘esto es, de la grandeza de quien hizo cosas tan 


grandes y de la hermosura de quien form6 cosas tan hermo- 


sas, y de la omnipotencia de quien las crié de nada, y de la 
sabiduria con que tan perfectamente las ordené, y de la bon- 


dad con que tan magnificamente las proveyé de todo lo ne- 


cesario, y de la providencia con que todo lo rige y gobier- 

(66). Esto es lo que Fray Luis se propuso ensefiar al 
lector de la Introduccién del Simbolo de la Fe, y a ello de- 
dicé la primera parte del tratado: “Todo cuanto hasta aqui 
se ha dicho —afirma al final de esa primera parte— sirve 


. para darnos conocimiento de aquellas cuatro altisimas perfec- 


ciones de nuestro Criador, que son: bondad, sabiduria, om- 
nipotencia y providencia” (67). 
No para aqui la correlacién que Fray Luis ve entre el 


mundo visible y la divinidad de su causa primera. Ademas 


de ser las criaturas espejos en que realmente se refleja la 
luz de su Creador, son ‘figuras que alegéricamente expresan 


la economia del orbe sobrenatural, como para hacer mas 


creible su verdad. Tampoco este pensamiento es nuevo en 
la historia del Cristianismo. Su raiz esta, sin duda, en las 
parabolas del Evangelio. Apoyados en tan incuestionable 
autoridad, los Padres de la Iglesia hicieron con frecuencia 
interpretaciones alegéricas de la naturaleza visible y de los 
textos sagrados. En esta misma linea quiere situarse Fray 
Luis, sobre todo cuando escribe como predicador. La mejoria 


(66) Simbolo, I, I. 
(67) Stimbolo, I; XXXVII. 
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beza s sana ict teiae Fra ray bee es rag saree por be 
miembros enfermos. No es maravilla que quiera ser circun- 
eidado por los hombres el que viene a morir por los hom. 


bres” (68). La hiedra, que “arrimada al drbol sube tanto 
como el mismo Arbol”, representa figuradamente “cudnto 
pueden crecer los merecimientos finitos de los hombres apo- 
_yados en los infinitos de Cristo” (69). El curso visible de 
la nutricién de un lactante sano y bien alimentado viene a 
ser un tierno simil biolégico de los efectos sobrenaturales 
de la eucaristia: “las almas que dignamente frecuentan este 
sacramento estén como un nifio que tiene buena ama, de mu- 


cha y buena leche, que est4 gordito, y bien criado, y hermoso, 
y parece que crece a ojo cada dia” (70). La beatitud de los_ 
bienaventurados sera como tierra bien empapada o cidra coci- | 
da en aziicar: “asi como la tierra harta de agua deja correr la : 


que no puede beber, asi el bienaventurado no tendra parte 


en su alma ni en su cuerpo que no goce del bien universal 


e infinito: todo estara empapado de aquella gloria. ;Cual 


se para la cidra cocida en azticar sino como un terrén de 


azicar? Asi estaran los bienaventurados en almas y cuerpos 
gozando de aquel bien universal y universalmente partici- 
pado, todos empapados y como endiosados” (71). 


Basten estos pocos ejemplos. Frente a ellos, la hermenéu- 


tica de todos los que prefieren apoyarse en el t6épico hablara 


otra vez del famoso realismo espafiol; el mismo que, segin 


Vossler, mueve a Tirso de Molina a representar la eterna 
beatitud del santo y sastre San Homobono, bien asidas las 


tijeras de su oficio terrenal. No negaré yo que estos textos de 


~~ (68) Trece sermones, “Obras del V. P. M. Fray Luis de Gra- 


nada”, B. AA. EE., Ill, pag. 1. 
(69) Trece sermones, pag. 8. 
(70) Trece sermones, pag. 23. 
(71) Trece sermones, pag. 32. 
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_ Si es cierto que son muy distintas las ideas que el hom- 
bre ha tenido de su finitud, también lo es que en las repre- 
sentaciones mas ordinarias solemos imagindrnosla al modo 
de una extensién con limites muy imprecisos. El hombre és 


un ser limitado, repetimos muchas veces, y esos limites se 


nos antojan imposibilidades; porque no me es posible cono- 


cer. todas las cosas, digo que el conocimiento humano es fini- 


to; porque no puedo gobernarlas a mi antojo, pienso que 


es finita nuestra voluntad. Sin embargo, aparte estas ideas 
generales, que Ilegan a la mente incluso antes de que poda- 


mos entenderlas, hay una experiencia de esa finitud que cada 
cual descubre y vive a su manera y que no siempre revela 
cosas semejantes. Si alguien me preguntara cual creo yo que 
es la del artista que tiene vocacién y conciencia del mensaje 
de su obra, contestaria sin vacilar que es la de verse cons- 
trefiido a decir lo que siente valiéndose de ideas abstractas. 
No se trata aqui de uno de tantos escollos como encuentra 
la expresién estética antes de Ilegar:a Ja luz del dia, porque 
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viejo y muy facil de adquirir; se trata de separar una 0 va- 
rias notas y, refiriéndonos a ellas vagamente, aludir de paso a 
todos los objetos que las contienen. Asi tenemos un cono- 
cimiento amplio y poco costoso que, por ahadidura, com- 
porta la pretensién de ser universal. Si lo comparamos con 
‘el que lograria la mente abismandose en la peculiaridad i in- 


transferible de cada cosa y buscando la fisonomia que le es 
propia y de la que en verdad no hay imagenes ni semejanzas, 
se vera en seguida que el conocimiento abstracto es uno de 


tantos recursos como ha inventado el .hombre para salva- 
guardar su pereza. Y por eso no es de extrafiar que lo haya 
dilatado desde esos dominios —la matematica— en que el 


| : 
objeto es una idea general hasta los que se hallan constitui- . 


dos por cosas incomparables, como el arte o la historia. No 
es flaca esta limitacién de la naturaleza humana: ella hace 
que transite el hombre por la tierra como peregrino en un 


_ pais de sombras sin aventurarse a conocer lo auc encuentri: 


en su camino —una flor, un hombre, una cancién—, con- 
vencido de que la cosa mas humilde requiere un proceso. in- 


finito de conocimiento. El] que nos procuran las ideas gene- 


rales, salvo en dos o tres regiones, seria meramente utilitario 
y, desde luego, sefial clara de la prisa que tenemos por llegar 
a hacernos un esquema de esta comarca en que ha de cum- 
plirse nuestro destierro. Si el hombre de ciencia sonrie be- 
névolo cuando oye decir al mistico que una gota de agua 
puede revelar el arcano del mundo a quien la contemple 
durante toda su vida, el mistico sonrie también indulgente 


cuando oye formular teorias de alcance universal y eterno 


en que, como si fueran mallas, queda aprisionada la natu- 
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‘a ser benévolos. ¥ para sonreir también. 
Una de las catephitas mas usadas. en estos tiempos para 


; referirse a la historia del arte es la de la decadencia; no 


cost6é poco trabajo despojarla de su sentido peyorativo para 


dar a entender que es una manera de ver el arte y de sen- - 
| tirlo; reconocer que el inmenso periodo de la misica alema- 


na que va de 1725 a 1875 —-siglo y medio justo— no tiene 
parangon en la Historia, es cosa que al muisico le costaria 
poco esfuerzo. Pero comparar lo que hoy se escribe con las 
obras de ese perfodo y convenir en que nuestro tiempo es 
de amplia y meridiana decadencia, ya seria mas costoso, y es 
de creer que no serian muchos los compositores dispuestos 


a hacer una confesién paladina. Otro tanto cabe decir de la 


poesia, y de la novela, y de tantas y tantas formas estéticas 
de expresién como hoy se eternizan después de sus pasados 
esplendores. Pues bien: con esa categoria de la decadencia 


no hemos ido ganando mucho, en primer lugar, porque lo 


importante son los caracteres que se le atribuyan, y en se- 
gundo término, porque la decadencia es un creptisculo que, 
como los del dia, se repite en la Historia obedeciendo a un 
ritmo que no se deja apresar por ideas generales y al que 
hemos de referirnos valiéndonos de la intuicién. Si el pen- 
samiento tiene sus objetos, como los matematicos, la intui- 


_cién tiene los suyos, como el Arte o la Historia, y poco mas 


© menos, estos dominios del saber finito se comportan de 


manera antagénica; el pensamiento da muchas cosas bajo un 
concepto, pero las esquematiza y desprovee de su enjundia 
propia; al paso que la intuicién alumbra un solo objeto y 
busca su entrafia como si no hubiera mds cosas en e] mundo. 
El conocimiento que dan las ideas generales es frio, exacto 


y muy amplio; el que proporciona la intuicién es calido, im- 


preciso y concreto. Lo que perdura en la Historia, como lo 
que cambia y pasa, no se ve mas que con el fulgor de la 
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lo pronto, un vago sentimiento de nostalgia, se adueha dek 
arte algo asi como un desmayo, y el artista, presa de un pudor 
antes desconocido, parece que no toma en serio su obra, se 
aleja de ella cuando la ha creado, y procura hablar con iro- 
nia de su vocacién; diriase que necesita justificar de algun 
modo lo que esta haciendo y que al entrar en convivencia con 
sus contemporaneos advierte un mundo que le es ajeno. Y 
es precisamente esta actitud de recelo y de ironia quien le 
fuerza a concebir y a obrar como si estuviese siempre miran- 
dose en un espejo; esta pérdida de espontaneidad hace sos- 
pechar que se ha perdido la fortaleza personal de hombre 
primitivo, sin la que el artista esta perdido. Luego diremos 
come. ; . 

Lo importante ahora es saber que nuestro tiempo, satu- 
rado de ideas y doctrinas, esta un poquito fatigado y quiere 
ver las cosas con mirada ingenua; sdlo entendemos bien hoy 
lo que parte de experiencias; con las abstracciones se pueden 
urdir los mas extrafios artificios y hay un arte de manejarlas 
que consiste en no llegar nunca a la realidad. ;Cémo califi- 
car el arte de nuestro tiempo? El artista, el critico y-el que 
goza contemplando sus creaciones pueden vivir, por ahora al 
menos, sin necesidad de calificarlo. Cada tendencia, cada ar- 
tista, cada obra de arte nos quiere ingenuamente sumisos y 
sin bagajes que son como nieblas errantes que nos acompa- 
flaran y nos impidiesen ver las cosas ‘con nuestros propios 
ojos. Quiza lo primero que saltase a nuestra consideracién 
fuera ese goce en nuestra finitud que es comin a todas las 
decadencias; se exalta lo que es fruto del momento, lo que 
sabemos que no va a durar mucho tiempo, y esta conciencia 
de lo efimero aguza nuestra sensibilidad. Se recrean, el hom- 
bre y el artista, en la visién de obras —cuadros, estatuas, 
versos, partituras— en donde se exaltan cosas carentes de 
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a sencilla con su tibieza y su poquedad complaciendo el 
animo fatigado. Los colores de nuestros trajes, las canciones 
mas conocidas y hasta los instrumentos que en las obras mu- 


_ s¥cales tienen mds importancia hablan de un clima quieto, 


placentero y suave de creptisculo en donde es la melancolia 
un nuevo motivo de goce estético y de actitudes para sentir 
la vida. También hay un tremendo abismo entre lo que pe- 
dimos a las obras y lo que hallamos en ellas. Parece que el 
arte se resigna a la finitud humana antes que los hombres. 
He aqui el hecho de que queriamos partir: el arte nos deja 
frios y como descontentos; ;es que la vida ordinaria tiene a 
veces mas exigencias que el arte? | 


Il 


No; la verdad es que el arte contempordneo nos deja 
frios; esta es la primera impresién. El cuadro, la escultura, 
el poema y la sinfonia dirfase que no se han creado para 


nosotros,. podriamos renunciar a su goce en la seguridad de 


que habiamos renunciado a poco. Si llegamos tristes al con- 
cierto, a la exposicién o a la lectura del poema, seguiremos 


tristes, y alegres si estabamos alegres; después de leer un 
largo poema o un inacabable libro de versos, de oir con pa- 
‘ciencia una sinfonia o un concierto y de visitar minuciosa- 


mente una exposicién de arte, caemos en la cuenta de que ni 
uno solo de nuestros estados de 4nimo se ha alterado. Es que 
el arte, se nos dice, puede ser otra cosa y aspirar a algo mas 
profundo; pero a la hora de la verdad no se nos aclara nada, 
y cuando hablamos con el pintor, el musico o el poeta vemos 
que sus resortes afectivos son, poco mas 0 menos, como los 
nuestros. Los hechos son demasiado claros para que haya 


necesidad de explicarlos; pero como una actividad humana - 
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3 ; oberon y se dice, entre otras cosas, , que el arte no es s for- 4 

i ee -zosamente humano por su intencién; quizd Bach hubieri: 4 

3 suscrito esta creencia, pero a buen seguro que los tedricos — va 
de hoy no estarian de acuerdo con la intencién de Bach. 
gore” Pero los afios pasan, se ensayan nuevas técnicas, se desechan 
Jag antiguas, se expresan los artistas con verdadera vehemen- 
eg cia al hablar de sus obras o sus propésitos, y el arte sigue 
ante nosotros rigido, sin calor ni apenas rasgos esenciales que 

sirvan para distinguir unas obras de otras. Mas que justificar — 
esta realidad, interesa comprenderla. Si el arte no colma hoy 
su funcién expresiva, tiene que estar la causa en una de estas 
i tres realidades: primera, en la peculiar cerrazén del hori- 
taunt _ gonte histérico en que vivimos; segunda, en la incapacidad 
del espectador para gozar del ‘arte como piden la sensibili- 
dad y la afectividad de nuestro clima, y tercera, en la falta de 
formacién personal del artista, que tal vez hoy, menesteroso 
de mas largo aprendizaje y mds altas dotes humanas, carezca 
de esa capacidad mirifica que nos alumbra el mundo como 
- el primer dia de la Creacién y descubre en cada ser y en 
: Re . cada cosa un nimbo de arcano y de encanto. ;Por qué en- 
+ contramos tan pocos artistas que no sean tan escasamente 
ae interesantes como el resto de sus contemporaneos? Viendo 
sus preocupaciones mas ordinarias, cualquiera pensaria que 


dedican a su obra unas cuantas horas, como el oficinista o el 
hombre de negocios. También hay que contar con la prisa y 
con esa ambicién de goces sociales que se ha desencadenado 
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en nuestros dias, a la manera de un castigo impuesto precisa- 
mente a los que debieran tener de su vida una idea de com- 
bate inacabable por la posesién de ese resorte que nos hace 
obrar en el mundo obedeciendo. a nuestros mds intimos im- 
pulsos y que se llama personalidad. Su conquista no es ni 
facil ni breve, pero ya tiene mucho ganado el-que la intenta - 
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na el artista contemporéineo pinta, al le MG 


ave 
Bresorihe’ como un_ sonémbulo, sin el concurao de 


que echamos de ver en sus obras? © ae Pein 


‘1. Acla peculiar configuracién del horizonte contémporaneo 
piudlend mas 0 menos conscientemente, todas las doctrinas que _ 
hablan de la crisis del arte, de la politica, ’ de la religiosidad | 
y de otras cosas tan fundamentales, que se llega a pensar que — 


-es el hombre quien. esta en crisis. Hay muchos caminos abier- 


tos ante el artista, y esto no es bueno; pero esos caminos no_ 
llevan demasiado lejos, y esto si que es malo. En la crisis’ 


de este nuestro tiempo se echan de ver dos dimensiones muy 
bien dibujadas: de una parte, la sobresaturacién de posibili- 
dades que padece el hombre de estos dias, ya que soporta 


sobre sus espaldas mds de veinticinco siglos de ensayos y re-, 
nunciaciones; esto que hago o quiero hacer yo ahora lo han | 


intentado ya otros, y tal vez varias veces, antes que yo. De 
otra parte, hay en todo como un agotamiento, como si fuera 
hasta pura necedad el intento de hacer algo con ambicién 
profunda. Hoy se conocen muy bien, pongo por caso, las limi- 


taciones en que se movieron la misica del siglo xv11I y la | 


musica romantica, y por eso se cuida de no imitarlas o de 
recoger alguna de sus tendencias. Tanto en un caso como en 
el otro el artista obra renunciando a su autenticidad, que, 
cuando ademas de serlo es interesante, inspira las obras que 
han merecido ser creadas alguna vez. ;Cudndo empieza la 
crisis de nuestro tiempo y hasta cuando puede suponerse que 
va a durar, si juzgamos por sus expresiones mas visibles? En 


las crisis histéricas suele entrar en conflicto la duracién de 


‘nuestra vida con el ritmo de una época, y asi es natural que 
preguntemos con impaciencia cuanto tiempo estara cerrado el 
horizonte y que al cabo de cinco o seis siglos, hablando de 
esta crisis, diga algvin historiador: “fué tan breve, que no duré 
mas que trescientos afios”. Pero, ;qué puede hacer el artista, 
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La‘ segunda Ht avnlaeee que encuentra el que quiere sa-_ 


ber por qué nos parece hoy el arte tan radicalmente ajeno a 
nuestra vida insinia un divorcio entre el artista y el espec- 
tador, de manera que éste pida cosas que ya son de nuestro 


“tiempo, o que pida alarte lo que siempre ha sido capaz de 


darle: alegrias, tristezas, beatitud, presentimiento, esperan- 
zas, amor y devocién. No parece que el artista sea coetaneo 
en nuestros dias del que se recrea con sus obras; después de 
entender Ja expresién estética como goce y patrimonio de 
minorias, se vid que esas minorias no encontraron nada per- 
manente en el arte; aceptaron sus innovaciones, y con mucha 
frecuencia nos dieron ideas sobre ellas; pero al cabo del tiem- 
po esas minorias —que estaban formadas de hombres, gra- 
cias a Dios— cayeron en la cuenta de que el arte no era mas 
que un juego, y que del juego, aun siendo bueno y bello, no 
se puede vivir. En contraste con esas veleidades infantiles del 
arte, se pidié que tomase sus inspiraciones de las muchedum- 
bres. Tantas doctrinas, tendencias y manifiestos debieran ha- 
ber hecho pensar que habia algo inane en los medios de ex- 
presion estética y que el desconcierto creado era la mas clara 
seal de la insatisfaccién del hombre europeo. 

éPor qué nos dejan frios las obras contemporaneas? ¢Pe- 
dimos al arte una mera repeticién de lo que ya hizo a lo 
Jargo de tantos siglos, o ha cambiado nuestra psique de modo 
que hoy busquemos una realidad que venga a ser para nos- 
otros lo que fué el arte para nuestros antepasados? De un 
anacronismo del espectador habla el hecho de que haya mu- 
chos hombres cultos incapaces de sobrepasar las obras ro- 
manticas, para quienes el impresionismo es ya una tendencia 
insufrible. Segtin esto, la culpa de que hoy no nos digan casi 
nada las creaciones estéticas de nuestros contemporaneos es- 
taria en nosotros, ya que somos demasiado lentos en seguir 
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falta. de seriedad no. menos clara. Véase, por via de ejemplo, 


lo. que sucede. con la poesia actual, casi. sin excepciones, en- 


vuelta en frases topicas y sin médula ni estremecimiento .en 
el verso. Lo innegable es que si hay que renunciar a lo que 
antes prometia y daba el arte a manos Ilenas, los primeros en 
haeerlo han sido los artistas; de suerte que si sus obras nos 
resultan frias, nuestra es la culpa por ese anacronismo con- 
tumaz en que estamos viviendo. 


2Y si la causa de la poquedad del arte contemporaneo 
estuviera en la formacién del artista? Ni que decir tiene que 
en todos los tiempos, sabiéndolo. o sin saberlo, se ha buscado 
una formacién personal’ como fuerza indispénsable para 


conseguir ciertas cosas; el militar y el politico, por ejemplo, 


no deben ser educados de la misma manera qué el pintor y 
el-monje. En los ultimos afios del siglo pasado y en el primer 
tercio de este nuestro siglo se han preocupado fildsofos, pen- 
sadores y pedagogos de la formacién personal, concediéndole 
cada vez mayor importancia. Ahi esta la Psicologia de la edad 
juvenil, de Spranger, y ‘ese otro libro suyo, Formas de vida, 
en que, por decirlo asi, cristalizan las disposiciones que de 
una manera dispersa encontramos en cada cual en formas 
muy precisas que se diferencian entre si a primera vista. No 
tiene sentido objetar que son vagas, y en ocasiones hasta ca- 
prichosas, porque nadie ha pretendido que sean tan concre- 
tas y precisas como los hechos naturales; ahi esta el ensayo, 
y las investigaciones futuras diran la ultima palabra, si esto 
es posible en las cosas humanas. El hombre de accién, el ar- 
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tienen sus ideas, sus preferencias, sus modos. de vivir ys sus 


criterios morales; de suerte que estas formas de vida suponen _ 


una conducta personal que viene a ser Como un proceso de 
cristalizacién. ;Cémo educar al artista para que dé los fru- 
tos que Ileva dentro de si entregandose de por vida a la per- 
feccién de su obra como quien ha encontrado el supremo de- 
leite de esta tierra? Afortunadamente, son muchas las res- 
puestas que cualquiera puede encontrar en las obras escritas 
de medio siglo 0 poco mas a esta parte, y como nota casi co- 


min a todas ellas hay que advertir que se da mayor impor- 

tancia cada dia a la época en que vive el artista, no sdlo 
porque cambia su horizonte de modelos y posibilidades, sino 

porque cambia la misma vida del hombre, que es donde el 


artista encuentra su vocacién, su capacidad para dominar los 
materiales, y las cualidades de trabajo, perseverancia y en- 


tusiasmo, 0 sus vicios contrarios, que tan visiblemente dejan 
su huella en la obra de arte. ;Cémo se forma el artista con- 


temporaneo? ;Qué encuentra en la sociedad y cémo se le 
muestra el mundo? Hoy concedemos menor importancia a 
lo que puede hacer el hombre para otorgarsela grandisima 
a la luz que bafia las cosas que le rodean, al aire que le pe- 
netra, a las condiciones peculiares en que el mundo constri- 
fie o libera en cada época; en suma, a eso que, por carecer de 
otra palabra mas justa, solemos llamar realidad circundante. 

No se enfrenta con la misma el japonés y el espafiol, el 
ruso y el americano; y el hecho de que sean hoy menos ajenas 
que hace diez siglos delata una influencia creciente de la His- 
toria. E] tiempo se nos antoja en esta época mas decisivo que 
el espacio en lo que a nuestra formacién se refiere, y si cree- 
mos haberlo explicado recurriendo a la facilidad de las co- 
municaciones y a la expansién de la vida, tanto en lo econé- 
mico como en el comercio de ideas y creaciones artisticas, no 
habremos hecho mas que remitir la duda a otra pregunta: 
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juego recursos idénticos? El arte, por hallarse mas intima- 
‘mente relacionado con las peripecias de la existencia y me- 
nos sujeto a los vaivenes del mundo exterior, no esta tan 
universalizado como el saber cientifico; pero no es dudoso el 
rumbo emprendido, si tenemos cuidado de separar algunos 
paises orientales de Asia. No hay que advertir que el] artista 
por cuya formacion preguntamos ahora es el occidental, y 
mds concretamente el europeo de estos dias, el que vive con 
nosotros compartiendo esperanzas y peligros. Es del tinico 
que podemos hablar desde nuestra experiencia de todos los 
dias en cierto modo; nos referimos a una realidad que es 


también la que nos pide a cada instante soluciones o con-— 


juros, que el hombre civilizado los usa por lo menos tanto 
como el salvaje, aunque varie su expresién y la conciencia 
que tenemos de ellos, 

No es muy propicio el cariz que van tomando las cosas 
a las condiciones que requiere la personalidad para su ex- 
presién y su desarrollo; hasta en las doctrinas al uso hay 
una preocupacién fundamental por defender y ensanchar in- 
tereses sociales, de manera que cuando se piensa en el hom- 
bre, mas 0 menos explicitamente, se le convierte en potencia 
social, y porque a la sociedad le interesa su mente o su tra- 
bajo, se encomian la mente y el trabajo humano. Cierto que 
en casi todas las ideas vigentes se advierte siempre que el 
fin supremo de todas las cosas es el hombre, pero tenemos 
que habérnoslas con hechos, que son los que dan su ritmo y 
su color a nuestra existencia. Y los hechos son muy claros 
y a veces hasta brutales. El poder lo tienen hoy los grupos, 
y el medio para acrecentarlo es emplear recursos inestima- 
bles en el desarrollo de la técnica, que hace cada dia mas 
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- flojas y remotas las relaciones: peeerert y convierte. al kant 
bre en mero engranaje de sus infinitos resortes. Desde lama- 
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desuso los trazos personales de la escritura, hasta la radio y 
los viajes en avién, que separan cada vez mas a los hombres 
entre si, se despliega un portentoso enjambre de inventos que 
satisfacen nuestras necesidades y aun aumentan el bienestar 


~en el mundo, pero a costa de las prerrogativas de la persona- 


lidad. Esto es, poco mas 0 menos, el mundo en que nacen 
y viven los artistas contemporaneos. Afiddase la dureza de 
una existencia que no se cifra mds que en ambiciones gre- 
garias y que solo se deja dominar por el grupo o el audaz, 
y se comprenderda hasta cierto punto el que casi todas las 
obras de arte que llegan hoy a nosotros adolezcan de prisa 
y de inmadurez en'su mera concepcién. La seduccién de la 
vida sensual es irresistible cuando no hay un clima en donde 
se tensen nuestros nervios y se estimule nuestra vocacién; 
imaginese la realidad con que topa el pobre artista cuando 
despierta del suefio que le ha inspirado su obra. La pobreza 
en que vivid otrora es cien veces preferible a este desenfreno 
de deseos y exigencias sociales que respira en el aire noche 
y dia. ;Cémo pedirle que, ademas de artista, sea héroe afios 
y afios? iat > 


‘Otro escollo con que tropieza inevitablemente ‘el artista 


contemporaneo consiste en la imposibilidad de encontrar 
modelo, no porque no lo hay, sino porque hay muchos, y 
ademas sabemos muy bien de pintores, mtsicos y poetas que 


eligieron casi todos los que estén a nuestra vista. Natural- 
mente, esto da a lo que se hace, cuando el artista siente vo- 
cacion profunda, un sentido de agotamiento_ y de relativi- 


dad que no acepta sencillamente mas que el corazén can- 
sado y con poca fe ya en las cosas de este mundo. Modelo. 


ni que decir tiene, es cosa muy distinta de original ; el mo- 


delo ni se copia ni se imita; es a modo de un caminante que 
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frecuencia mas servil el que se encierra en si mismo, sin de- 

seo de saber lo que ocurre fuera, que el artista consciente 


que se interesa por todo lo bueno, sin miedo a las influencias 


que de ello puedan venirle. No es menudo signo de pusilani- 


‘midad ese miedo al.contagio del alma ajena; el fuerte modela 


a su manera las influencias de otros hombres, y en cuanto al 
que no quiere dejarse influir, no hace falta esperar sus obras. 
Nuestro mundo interior, esa porcién casi sagrada del alma 
que tanta veneracién ha inspirado a nuestros abuelos, en lo 
que al arte se refiere, valdré mds o menos, independiente- 
mente de que sea nuestra, pero no vale nada por el solo hecho 
de ser “nuestro mundo interior”. 

Las obras del pasado que contempla el artista de nues- 
tros dias le aparecen como realidades olimpicas que, de una 


parte, comportan la perfeccién misma, y, de otra parte, ha- 
blan con mas honda penetracién al hombre que al Creador. 


Y quiza tenga la culpa esa extrafia distancia a que siente las 
creaciones de sus predecesores de su aficién a fijarse en lo 
accidental, en el empleo de medios técnicos, en el tratamien- 
to de un tema o en el modo de poner en juego los recursos 
que el pintor, el poeta o el misico tuvieron a su alcance. 
No se ve con cuanta claridad se acusa la tendencia a con- 
vertir los medios de expresién en fin de la obra desde el ulti- 
mo tercio del siglo pasado? Claro que esto ha contribuido 
en gran medida a ahondar la: “crisis” del arte contempora- 
neo, ya que éste se contenta consigo mismo y no sale a des- 
cubrir porciones del mundo que todavia yacen escondidas 


a la adivinacién de los hombres de hoy. ;Cémo puede per-: 


durar un arte gue no alumbre los rincones oscuros del mun- 
do y del alma humana? Por diestro y rico que lo suponga- 
mos, apareceraé siempre como un juego en que el artista ma- 
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hojas_ secas que no ‘Ilevasen consigo la penumbra y la me- 
lancolia del otofio. ¢Nos hallaremos’ ante un arte tan des- 
provisto de realidades por la fuerza de nuestro sentido his- 
térico, que nos hace eludir lo ya’ pensado o hecho para no- 
caer en una ocupacién confinada en los limites de nuestro 
tiempo, o serd acaso por la imposibilidad en que se ve el 
artista de. conformar sus dotes personales de manera que le 
descubran una porcién ignota del mundo y de la vida? Lo 
cierto es que no hay modelos verdaderos; de la anarquia en 
que con tanta frecuencia se inventa lo que estaba inventado 
hace mucho tiempo se pasa al “pastiche”. ;A qué traer a 
cuento ejemplos que todo el mundo, el aficionado a ver cua- 
dros, el que lee versos y el que gusta de oir obras musicales, 


tiene en Ja mente? Porque, aun siendo paraddjico, hay la 


decisién de sacarnos de esta “crisis” trayendo a colacién un 
estilo, un sentimiento o una técnica del pasado; en misica, es 
el siglo xv111t- quien se lleva casi todos los sufragios. 


IV 


Kstas son algunas de las ideas y las preguntas que a todos © 


se nos ocurren al tratar de entender lo que es el arte con- 
temporaneo y por qué deja casi siempre en el alma un rastro 


de indiferencia y en la mente un interés que no es estético 


mas que dando a esta palabra su acepcién mas dilatada. La 
hora’ dista ain mucho de propiciar soluciones; aparte de que 
no son quiza soluciones lo que nos hace falta, sino claridad 
en lo que hay delante de nosotros y, sobre todo, conciencia 


de lo que es licito pedir al arte y al artista. También seria — 


conveniente ir soltando ese lastre de pereza que nos finge en 
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‘no sirven Me medio expresivo a la ‘yealidad: son algo asi como se 
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; ~ acampar en “¢ que aparece jaealiacls y, SI Se es mas fre- 
cuente de lo que suele creerse; el influjo que han irrogado — 
al pensamiento moderno hombres como Maurice Barrés es 


terrible, sobre todo en’ lo ane tuvo y aun tiene de blanda 


_ contemplacién de las cosas sin entregarse a ellas. Je suis 


. 


ateiste, mais je suis catholique. Si la crisis en que estamos 
Immersos es dura y nos parece un callején sin salida en los 
raptos de abatimiento, no es la insinceridad el camino més 
propio para escapar de ella. Claro es que las preguntas que 


_ somos capaces de formular son mas y mds graves que las 


_ respuestas logradas hasta ahora; mas, gpor qué no cabe con- 


cebir un arte que surja de la incertidumbre? En primer tér- 
mino, no seria la primera vez que esto ha ocurrido, y, en se- 
gundo lugar, no andariamos desacertados atribuyendo a la 
incertidumbre una realidad tan clara, tan rica y tan consis- 
tente como las otras realidades sensibles, inteligibles o ima- 
ginarias. Cuesta mucho trabajo vivir de nuestra incertidum- 
bre, es verdad; la espera va haciéndose ya muy larga, y des- 


alienta mas de lo que fuese de desear esa dulce inconsciencia 


en que languidecen casi todos los artistas, sin la mas vaga 
idea acerca de su obra, y, lo que es mucho peor, sin la curio- 
sidad de saber lo que significa en la historia contemporanea. 
,Cémo pedir a la critica ideas claras, si la Historia, que va 
en la sangre de todos los hombres de hoy, se desconoce hasta 
un grado que parece inverosimil? En este desconocimiento 
de la Historia ve Ortega y Gasset el sesgo de primitivismo 


que padece nuestro tiempo. El critico de arte, lejos de enca- 
-minar al artista, se entrega al hechizo de una retérica que 


aparece la misma en prosa y en verso, y remediando el tra- 
bajo que nos cuesta ver las cosas con probidad, llena el va- 
cio con lugares comunes y un incierto lirismo inspirado en el - 
deseo de trocar estados de animo. El vicio mas comin y mas 
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sus penetrales esté persuadido. el hombre de que no le sera 
otorgado ningtin hallazgo digno de su esfuerzo; también pue- 
de ocurrir que, en sus adentros, y aun sin darse cuenta de 
ello, sienta poco interés por los hallazgos y prefiera esta exis- 
tencia casi vegetal en que basta un poco de trabajo para 
vivir como esos ancianos que toman el sol y no cuidan del 
paso de las horas. . 

Si distinguimos en la obra de arte una porcién que pone 
el oficio, la destreza del hombre, y otra que lleva consigo el 
artista, la inspiracién, si prefiere llamarsela asi, hay que re- 
conocer que el oficio esta hoy muy extendido, tanto como es- 
casa la inspiracién. Quiza en el soneto sea donde mas claro 
se ve cémo el dominio de la forma, a lo largo de siglos y 
generaciones de poetas, no supone en modo alguno que haya- 
mos dado con un sentimiento o con una realidad que nos per- 
tenezcan innegablemente; este dominio formal nos inclina en 
favor del artista al enjuiciar la “crisis” en que se debaten sus 
obras; pero nos incita en contra de él la escasisima atraccién 
que sobre sus nervios ejerce la soledad. No estamos en momen- 
tos propicios a creer, como se creia hace medio siglo, que la 
soledad obre portentos; por el contrario, sabemos muy bien 
que puede llegar a ser perjudicial, desorientando al artista 
en la estimacién de su trabajo y el de los demas. Sin embar- 
go, sin una dosis discreta de soledad no hay manera de hallar 
los medios de expresién que nos son propios, y corremos el 
riesgo de perdernos en las ideas o las formas conseguidas por 
otros, que, buenas o malas, no son las nuestras. Precisamente 
la lucha por conseguir la expresién que nos es propia tiene 
que ser hoy mas enconada, mds tenaz y més paladina que 
nunca; si Dios no viene en nuestra ayuda, dentro de pocas 
generaciones podremos tutearnos todos, y no por méviles 
afectivos, que son posibles dentro de la mas estricta y cere- 
moniosa cortesia, sino porque seremos iguales, porque no ha- 
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. Aristételes, después de haber estudiado las virtudes mo- 


rales no sélo en general, sino también cada una de ellas y al 


detalle, pasa a exponer las virtudes que por radicar en la 
inteligencia y decir relacién a ella pueden Jlamarse virtudes 


- intelectuales. ; 
En el capitulo II del libro 6.° de la Etica a Nicémaco las 


divide en téhvy, émotnn, ppovysic, copia y voog (1) que los 


(1) Ethica, Nicomachea, I, Bywater Oxonii. Como nota aclara-_ 


toria del alcance de estas notas en torno al habito artistico, tal como 
lo concibe Aristételes y lo interpretan Santo Tomas y su esclarecido 
discipulo Juan de Santo Tomas, conviene establecer que la determi- 
nacién del arte como habito artistico cuadra muy bien con el con- 
cepto de las artes técnicas, y, en cambio, es tal vez excesivamente ge- 
nérico para la caracterizacion de las bellas artes. No es que en la 
obra del Estagirita falten otras consideraciones referentes a los mo- 
tivos de inspiracién, a Jas formas artisticas y al material artistico, 
que permiten una diferenciacién dentro del campo ambiental que, 
‘con mayor o menor propiedad, puede caer bajo la denominacién 
de arte. Pero se trata inicamente aqui de brindar algunas notas so- 
bre el arte como habito artistico, principalmente tal como lo conci- 
be Aristételes. 
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escolasticos han traducido por Arte, Ciencia, Prudencia, Sa- 
biduria y Entendimiento o habito de los primeros principios. — 

Estas virtudes dianoéticas constituyen para Aristételes, en 
sentido amplio, el campo de la ciencia, si bien en sentido es- 
tricto la ciencia es una de ellas y puede asi contradistinguirse 
de las demas. 

Estos cinco modos de alcanzar la verdad vienen a ser 
otros tantos habitos o &€i¢, o sea al modo de una segunda na- 
turaleza que nos da una seguridad y como una direccién fija 
para buscar Ja verdad y orientarnos dentro del Universo. 
Disponen al hombre de una manera permanente para la ac- 
cién y la verdad. También la sensacién 0 aiofyo1¢ constituye 
para el hombre un instrumento de penetracién en la reali- 
dad. Pero tinicamente alcanza lo que se presenta delante y 


aquello a que se dirigen inmediatamente los sentidos. No pue- 


de ser para nosotros un principio de accién reflexiva. 


< Las virtudes dianoéticas estan indudablemente situadas en 
3 Be un plano superior al de la aicljar tanto en la direccién de la 
ay accién como en la del conocimiento. 

e* i Podemos también destacar una nota comin en estas vir- 
ts i tudes intelectuales: la del cardcter de refuerzo que tienen de 
Be la vida mental en orden a la adquisicién de la verdad. 


Los HABITOS. 


Toda virtud dianoética consiste en una &&¢ 0 habito y es 
preciso partir de aquellas consideraciones generales que si- 
tian el problema de los habitos. 

Es conocida la teoria de Platén expuesta en el Menén en 
el Protdgoras y en el Eutidemo, segtin el cual las virtudes 
2S tanto intelectuales como morales consisten en habitos innatos 

insertos desde su origen en la naturaleza racional del hombre, 
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‘Santo Tomas analiza con gran detenimiento y profusion 


de argumentos la postura de los neoplaténicos y de algunos 
escritores eclesidsticos, como Damasceno, que parecian incli- 
narse a admitir habitos innatos en el hombre (3). 

El Santo Doctor llega a la conclusién de que no puede 
hablarse en rigor dé habitos naturales infusos en el hombre. 
Si tal aconteciera, los habitos serian comunes a todo hom- 
bre por naturaleza. Y, ademas, funcionarian siempre de una 
manera determinada y necesaria con un sentido fijo y sin las 
variantes que notamos en los diversos individuos en cuanto a 
la posesién y dotacién de habitos tanto intelectuales como 
morales (4). 

Ello no obstante, dice Santo Tomas que si bien no existen 
habitos consumados y perfectos innatos, hay que admitir que 
las virtudes provienen en nosotros de Ja naturaleza misma 
segun cierta aptitud e incoacién connatural. Es un hecho, y 
no debe, por tanto, negarse, que algunos individuos estan me- 
jor dotados por su nacimiento para ciertos habitos. Los unos 
tienen aptitud para la ciencia; los otros, para la fortaleza o 
la templanza, y de esta suerte, cabe decir que tanto las virtu- 
des intelectuales como las morales provienen incoactivamente 
en nosotros de la propia naturaleza, pero no estan dadas con 
ellas de una manera perfecta y consumada (5). 


(2) Segtin Platén, las ciencias y las virtudes son producidas en 
nosotros en virtud de la participacién de formas separadas. Cf. Santo 
Tomas, I-II, 3, 1. ¢. 

(3) Ibid. 

(4) Ibid. 

(5) Ibid. La razon profunda de las varias aptitudes naturales 
para la virtud intelectual o moral la encuentra Santo Tomas no 
en la naturaleza especifica del hombre, sino en las notas diferen- 
ciales que se dan en los diversos individuos. Y las diferencias indi- 
viduales provienen radicalmente de la conformacién del alma a una 
determinada complexién del cuerpo. Ahora bien: lo que es natural 
al hombre en virtud de su complexién organica le es natural segan 
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| lombre Ja naturaleza humana posee principios que le son 


-naturaleza especifica cierto apetito natural del bien que se 


y podriamos decir que tienen a su servicio diverso instrumen- : 
‘tal de érganos para abrirse al conocimiento del mundo exte- ; 


tencias racionales a cuyo servicio estan los 6rganos corpéreos, 
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naturalmente conocidos, tanto del orden especulativo como — 
del orden practico. Estos principios han de considerarse como 
las raices y semilleros de las virtudes intelectuales y mo- 


rales (6). i 
Por otra parte, también se puede hacer recaer sobre la 


da en la voluntad segin la razén. 
-2.*. En segundo lugar tenemos que las aptitudes natura- 
les pueden provenir de la naturaleza individual. Segtin esto, 
es necesario reconocer que hay diferencias de individuos me- 
jor o peor dotados. Debido a la disposicién del cuerpo, dice 
Santo Tomas, los individuos estan diversamente conformados, 


rior. De ahi que ello puede repercutir en Ja calidad de las po- 


y, en consecuencia, pueden darse individuos con diversas ap- 
titudes naturales para la ciencia o para la virtud (7) 


FORMACION DE LOS HABITOS. | 4 


E] habito tiene, segtin Aristételes y Santo Tomas, el ca- 
racter de algo perfecto y consumado, razén por la cual no 
puede aparecer preformado de una manera innata en el seno 


su razén de individuo y no en virtud o su naturaleza especifica. 
(Santo Tomas, loc. cit.) 


Me 


(6) Ibid. 
(7) Thid. 
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- incoactivo en el ‘cual puede florecer la perfeccién del habito. 
gts aptitud de perfeccion y de forma puede darse, segin i at 


da doctrina de Santo Tomas, en un sujeto de dos maneras: 
1.° Segiin la potencia pasiva; asi, por ejemplo, en la ma- 
dera se da la capacidad de arder. 


ae Simultaneamente puede adquirirse la forma o per- 


feccién por el ejercicio de la potencia activa 0 pasiva. Asi, por 


ejemplo, el organismo es capaz de alimentos porque puede 


no solo recibirlos, sino asimilarlos. 

Ahora bien: tratandose del hombre, puede descubrirse en 

él un doble soporte para la insercién del habito. 
a) EI entendimiento. 

6) La voluntad. © . 

En cada una de estas potencias cabe considerar la suscep- 
tibilidad del habito y el principio activo del mismo. 

En la parte intelectiva tenemos al entendimiento paciente 
que esta en potencia para todo lo inteligible y en cuya inte- 
leccién consiste su virtud intelectiva. 

Y el entendimiento agente por cuya luz los satelivinios 
recobran actualidad. | 

En virtud de este entendimiento agente se hacen mani- 
fiestas al hombre desde un principio y naturalmente ciertas 
verdades sin esfuerzo y sin estudio. Tales son los primeros 
principios de la razén tanto especulativa como practica. La 
luz de estos principios brota naturalmente y en ellos se fun- 


damenta toda ulterior adquisicién racional de tipo dis- 


cursivo. 


a ° oN 
En cuanto a la voluntad, también es claro que existe algtin 
principio activo natural de tipo apetitivo. 


La voluntad se inclina de una manera natural y por pro- 
pio impulso hacia el Ultimo fin de tal suerte, que respecto de 
él acta, como dice Cayetano, ut natura. 

Ahora bien: dado que el fin en materia de operacion tiene 
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el caracter de un principio natural, ha de pensarse que la 
inclinacién espontanea hacia el bien en fuerza de su propia 
naturaleza tiene el cardcter de un cierto principio activo res- 
pecto de toda ulterior disposicién operativa que se vaya ad- 
quiriendo mediante el ejercicio. 
Por tanto, la voluntad dentro de su 4mbito que sefiala el 
campo del bien y de la finalidad tiene los dos movimientos, = =— 
incoactivo y natural el uno, aunque imperfecto, y adquirido : 
el otro y dirigido a la adquisicién del habito perfecto (8). 3 
_ Ademas, la voluntad no sdélo se comporta de una manera | 
activa en cuanto tiene un movimiento natural hacia su bien. 
sino que ademas es susceptible de recibir una direccién en 
cuanto puede someterse a la direccién de la razon. 


De lo dicho se colige que en las potencias humanas hay 


—— ae. 


una doble disposicién incoactiva del habito, pasiva la una y 
activa la otra. . 
Por ultimo, si tenemos presente lo que se dijo mas arriba 


acerca de otras disposiciones naturales que provienen no de 


, 


la naturaleza especifica, sino de la idiosincrasia individual, 
tendremos que admitir un nuevo titulo de incoaccién de ha- 
bitos naturales (9). 


7 oe 
- 


“g En resumen, tenemos ya que cabe admitir en el hombre 
Be.’ una triple incoaccién natural de habitos o virtudes: 


(8) De un modo analogo a lo que ocurre respecto de la inteli- 

“a gencia que tiene su forma pasiva en el entendimiento agente, y su 

| virtud activa en el entendimiento agente, y de lo que se ha dicho 

acerca de la voluntad cabria hablar dentro de su plano del apetito 

3 sensitivo. Los movimientos irascibles y concupiscibles son suscepti- 

bles de una regulacién y obediencia a la razon, por lo cual son na- 
turalmente. 

(9) Téngase presente que se trata, simplemente, de habitos 
incoados, pero no consumados. Para la raz6én del habito perfecto 
se requiere, segin Santo Tomas, la moderacién de la razén. Por ello, 
en la definicién de la virtud hace entrar Santo Tomas un elemento 
racional. La virtud siempre es electiva del justo medio segun la 
recta razon. (Cf. Santo Tomas, I-II, 51, 1. 
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2. Una i incoaccion activa de idéntica indole especifica. 


3.° Una incoaccién dispositiva de tipo individual fun- 


dada en la conformacién de una complexién orgdnica con un 
alma determinada (10). 

La primera de estas disposiciones naturales consiste en 
una capacidad o potencia para recibir las virtudes. 

La segunda incoaccién tiene un aspecto activo, consiste 
en una fuerza o virtualidad capaz de producirlas. 

Por ultimo, la tercera disposicién de tipo individual brin- 


_ da una base conveniente para la aparicién de los habitos vir- 


tuosos. : ; ron 
: 


LA DIVISION DE LOS HABITOS. 


Ahora bien: entre los diversos habitos que Aristételes des- 
cubre los clasifica en una divisién bimembre entre habitos 
intelectuales y morales: Otavo7tix - HOxh apetn (11). 

A su vez, las virtudes intelectuales, que son aqui las que 
tinicamente nos interesan, ofrecen una honda diferenciacién 
que sigue la divisién que Aristételes establece en la parte 
racional del alma segtin considere las cosas inmutables y ne- 
cesarias o las contingentes y movedizas. Los habitos intelec- 
tuales pueden ser puramente tedricos 0 también practicos. 

Esta doble distinciédn de virtualidades corre parejas con 
dos géneros de funciones que de ellos derivan y que Aristé- 
teles conoce con el nombre de émotyyovxoy y Aoytotixev. El 


*Extotywovixev es la virtud de saber cuyo término es la cien- 


cia inmutable. 
En cambio, el Aoyiot1z2v es la capacidad de calcular y de- 


(10) Santo Tomas, J-IT, 51, 1 y q. 63, a. 1. 
(11) Op. cit., II, 1 (1103, a. 15). 
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estin sujetas: a eventualidades y contingencias (12). 


x 
La primera de estas funciones es puramente anit 
y contemplativa de las cosas inmutables de las que propia- 


mente hay ciencia. La segunda versa sobre las cosas muda- 


bles y contingentes, en las que es preciso establecer un calcu- 
lo racional, es decir, una deliberacién. En este ultimo plano | 


de actividad juega un papel fundamental la prudencia para 


descubrir la recta ratio. 


Ahora bien: cualquiera de estas virtudes obtiene su esta- 
do perfecto cuando se convierte en habito. Es decir, que en el 
momento en que el amotyjwovxey y el Aoytotixéy quedan refor- 
zados por su habito correspondiente, es decir, la facultad con- 


templativa, por su habito adecuado teérico; la deliberadora, 


por su peculiar habito discursivo. 


Esta distincién del entendimiento puramente especulativo | 


y del entendimiento deliberador, que versa sobre una materia 
Seas es una distincién de razén y parece coincidir 
con las funciones que respectivamente se asignan al enten- 
dimiento especulativo y practico, que tampoco se distinguen 
realmente. | 

Porque el entendimiento especulativo es el que eaion 
las verdades inmutables y necesarias; el practico, en cambio, 
lo que hay que hacer u obrar; por tanto, una materia varia- 
ble y contingente. | 

Ahora bien: el entendimiento especulativo y el practico, 
como ensefia Santo Tomas, no son dos potencias realmente 
distintas (13), del mismo modo que demuestra que la razén 
superior e inferior tampoco lo son (14). Se distinguen tan 
solo por razon. 


El entendimiento especulativo se puede considerar que se 


(12) Op. eit., VI, 2, 1139, a. 12, 13. 
(13) Sum. Theol., I, 79, 11. 
(14) Thid., art. 9. 
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a ‘tendimiento especulativo y practico como potencias realmen- Sal 

Beis. distintas. El objeto considerado por el entendimieno prac- 
tico —dice Santo Tomaés— es el mismo que el que conoce 
el entendimiento especulativo; sdlo que a aquel objeto leacon- 
_tece accidentalmente el que pueda servir para una accion uu ey : 
operacién. Y lo que acontece accidentalmente no tiene el valor's Wak ss: 
de una razén objetiva especificadora. . Bee: 

La consecuencia que de esto se desprende no deja de tee = 

. ner su importancia en el caso que nos ocupa. Entre los habi- : ie 

tos intelectuales cabe sefialar no sdélo los puramente teoré- er 

_ ticos, como la Ciencia de la Sabiduria y el Habito de los Pri- 

meros Principios, sino también aquellos que se dirigen a una 

accién, como el Arte, o a una operacién, como la Prudencia, 

con tal de que formalmente considerados Aihoweaye a la 

vida de la inteligencia. 
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DISTINCION ENTRE LOS HABITOS DIANOLTICOS Y LOS MORALES. 
: _ Mayor dificultad parece revestir atin el problema mismo 
de la existencia de los habitos dianoéticos. 
4Cabe que existan virtudes propiamente intelectuales? | 
;Dénde descansa la razén formal de su objetividad? | 
| La virtud parece decir por su propia naturaleza relacién 
! a una funcidn operativa. 
Sin embargo de ello, Santo Tomds trata de hacer luz en 
el problema valiéndose desde el principio de una distincién. Be 
Toda virtud se dice un orden al bien, pero esto puede a 
acontecer de dos maneras: a 
1.2. Porque confiere a la facultad una buena y recta ope- 
racion, y ésta es justamente la funcién de los habitos diano- 


éticos. 
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28 Porque le otorga también on buen uso, lo oa ani: 
camente acontece cuando se trata de las virtudes morales. 

Estas palabras de Santo Tomas requieren una ulterior ex- 
plicacién. . . 

Los habitos intelectuales especulativos no perfeccionan la 


t 


parte apetitiva, sino que hacen expedita y recta la operacién 


intelectual en el campo polivalente de sus multiples funcio- 
nes y objetos. Puede llamarseles virtudes intelectuales en 
cuanto que proporcionan a la mente una buena operaci6n, 


que es la consideracién de la verdad. Pero no son virtudes 
en el segundo de los sentidos en cuanto hacen que se haga un 
uso bueno y ordenado de las facultades y potencias bajo todos 
los sentidos. Esto ultimo es privativo de las virtudes morales. 

Cayetano ha hecho una glosa admirable de este intere- 
sante pasaje en que se perfila la nota diferénciadora entre las 
parades intelectuales y las morales. 

{Qué se quiere significar cuando se dice que el habito 

procura una buena operacién? 

zQué sentido diverso implica el afirmar que confiere un 
buen uso de las facultades en todos sus respectos? 

La primera de estas funciones es propia de los habitos 
dianoéticos. La segunda, de los habitos morales. Radica, por 
tanto, en esta dualidad de funciones la clave de su pM Eco 


ciacién. hey EE ay eed Bee ; 
Cayetano ha tratado de esclarecer esta distineién de fun- 


ciones y, por tanto, de habitos intelectuales en su comentario 
a la cuestién 57 de la I-II de la Summa Theologica. 

1.°. Se pueden considerar los habitos que perfeccionan 
a la inteligencia en si misma y prescindiendo de que esté 
sometida a la voluntad y obre bajo su impulso. Estos habitos 
confieren la recta y expedita operacién de la potencia y son 
propiamente los habitos intelectuales. 

2.° Se puede considerar también a la inteligencia en 
cuanto esta sometida al uso activo y a la aplicacién de la vo- 
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SF fantaa.) fn este caso, el habito que endereza esto y ha de consi- ‘S 
 derarse como un habito ordenado y recto bajo todos sus as. 


pectos, y por ello como un habito moral (15). 
En el acto intelectual, segitin esto, no sdlo habria que ver 
su habito especifico dianoético que la encauza, sino también 


el modo, uso y fin extrinseco que lo encauza por parte de la 


voluntad. ead | 

La operacion intelectual puede estar perfectamente hecha 
en cuanto esta regida por su habito correspondiente, pero 
aun le falta el ser bien utilizada, y en tal sentido se la consi- 
dera de un modo potencial en orden a su uso pasivo por parte 
de la voluntad. 

Las virtudes que perfeccionan el entendimiento no ie dan 
el recto uso, aunque si las perfeccionan en cuanto se subor- 
dina a la voluntad. Por tanto, el uso no puede entenderse 
sino respecto a la voluntad y sus habitos morales. 

Asi, pues, las virtudes intelectuales dan en potencia una 
buena operacién que aun de hecho puede torcerse o rectifi- 
carse conforme un buen uso atendiendo a todas las circuns- 
tancias. 

Ahora bien: cuales sean las virtudes que ordenan bien el 
ejercicio de sus potencias y cuales las que aseguran su orde- 
nado uso conforme a la recta razén, es problema que ha de 
dilucidarse por raz6n de sus objetos. 

Indudablemente que todos aquellos habitos que tienen por 
objeto el bien moral, como son los existentes en la voluntad, 
consisten en el recto uso de las facultades y, por tanto, son 
habitos practicos. 

También es indiscutible que la Ciencia, la Sabiduria y la 
Inteligencia son habitos puramente especulativos porque su 
objeto es la verdad especulativa, que consiste en la conformi- 
dad con la realidad. Por tanto, no dicen relacién al apetito. 


(15) Porque bastaria que la bondad moral fuere viciada por 
cualquier eircunstancia depravada para que ya dejase de ser moral. 
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“mente la i rmalived sino Ve alaedadt Y perfeccionan tinica- fi 
mente al entendimiento | en si mismo considerado ¥ prescin- 
_diendo de la voluntad y el uso. Sek Bae 


a 


aes EL PROBLEMA DE LA PRUDENCIA. 
3 { ‘ 

Por lo que se refiere al liabito de la prudencia, el caso 
no es tan sencillo. Propiamente, se trata de una virtud inte- 
lectual porque tiene por objeto la verdad. Pero no hay tam- 
poco inconveniente en considerarla como virtud moral. Por- 
que, aun cuando busca la verdad, no es la verdad en cuanto 
dice adecuacién con la realidad, sino en cuanto dice confor- 
midad al apetito recto con rectitud moral.. 

Encontramos aqui como un anillo que enlaza los ‘hiabitbe 
dianoéticos con los morales. No s6lo en cuanto en todos ellos 
se verifica la recta ratio para lograr la »é0077¢, sino también 
porque hay habitos que siendo de suyo especulativos caen al 
menos bajo la esfera de los morales si se atiende a su fin (16). 

La prudencia no es puramente especulativa, sino que suele 

reducirse a las morales como su regla y principio porque por 
el cauce que dibuja su ordenacién especulativa discurre la ac- 
tividad ordenada de las virtudes morales. — 
En cuanto al Arte, del que nos ocuparemos a continua- 
-cién por separado, trata de plasmar un orden artificial en su 
obra o artefacto, pero no un orden que dice relacién con el — 
fin ultimo del hombre ni con la rectitud moral. 

Esta interferencia de las virtudes dianoéticas con las mo- 
rales nos explica el problema que Santo Tomas se plantea 
en el articulo segundo de la cuestién 56 acerca de una virtud 
o habito puede darse en varias potencias. 


(16) De una manera andloga cabria hablar de la sindéresis. como 
habito de los primeros principios del orden practico. « 
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EL ene. Doctor hansadet que un habito coal eft en 
"varias facultades, no del mismo modo, sino con cierta pro- 
-porcién y orden. Y asi un habito puede pertenecer a varias 
potencias, de suerte que en una de ellas esté de una manera 
principal y se extienda a las otras por cierta difusién o por 
cierta disposicién en el sentido de que una potencia sea diri- 
gida por otra (17). : 

Pero la linea de divisién entre los habitos intelectuales y 
los morales esta en lo que se dijo anteriormente y puede re- 
sumirse en los siguientes puntos conforme a la doctrina de 
Santo Tomas. 

1° Hay que tener presente que el habito puede tener 
dos funciones distintas: o bien confiere la. facultad de obrar 
bien, u otorga el buen uso de la facultad atendidas todas las 
circunstancias que en este caso acompaiian al acto producido. 
En el primer caso tenemos Jas virtudes dianoéticas; en el se- 
gundo, las morales (18). 

2.° Los habitos especulativos intelectuales no miran a la 
potencia apetitiva del alma, porque es a ésta a la que incumbe 
el uso de las potencias y habitos (19). 

3.° Perfeccionan a la inteligencia, a la que capacitan para 
una buena operacion. 

4.° Esta buena operacién del entendimiento que el ha- 


‘bito procura consiste en lograr la verdad. 


5.° Las virtudes intelectuales se dicen tales en cuanto 
dan una buena operacién del entendimiento en orden a la 
verdad, pero no en cuanto le aseguran el recto uso de la fa- 
cultad. 

Del hecho de que alguien posea el habito de la ciencia 
especulativa no se inclina a usarlo, sino que se hace apto 
para especular acerca de Ja verdad en aquellos dominios acer- 


(17) Santo Tomas, Sum. Theol., 1-II, 56, 2. 
(18) Ibid., q. LVI, art. 1. 
(19) Ibid. 


(65) 


eo -, 


a nt ie 


Pe 


en ) ae Cn Cece SA te, . Peers Te Fee VEG Ve APRA 
OP ior iia Rad te i Nand GATE es a 
F : pened ~~ 


212 A Ne 


ca de los que recae dicho habito cientifico; pero el uso se 


ices ai siempre a impulsos de la voluntad (20). a 4 
’ Por ello los habitos especulativos pueden subordinarse 
en su ejercicio al uso que de ellos haga la voluntad (21). 7 


CLASIFICACION DE LOS HABITOS INTELECTUALES. 


Estos habitos dianoéticos por los que el alma alcanza la 
verdad, sea mediante la afirmacién o la negacién, son, segiin 
Aristételes, en niimero de cinco: el Arte, la Prudencia, la 
Ciencia, la Sabiduria y la Inteligencia o el Habito de los 
Primeros Principios. 

La clasificacién aristotélica de los habitos intelectuales no 
esta exenta de ciertas dificultades. Sin embargo, de una ma- 
nera global puede decirse que se trata de verdaderas virtu- 
des intelectuales porque son haébitos que perfeccionan al alma 
en orden a la adquisicién de la verdad, sea que la afirmen o 
la nieguen, y difieren en ello de la conjetura y de la opi- 
nidn (22). 

La verdad que puede conocer la inteligencia o es univer- 
sal o es particular. Si es universal, o bien es cognoscible en 
si misma y sin intervencién del término medio, inicamente 
por la simple comparacién de términos, y tenemos el Habito 
de los Primeros Principios o Inteligencia. O bien es un habito 
intelectual logrado por el uso del discurso, y en este caso 
cabe una distincién, en cuya bifurcacién van, respectivamente, 
emplazadas la Sabiduria y la Ciencia. 

Si el habito discursivo utiliza y versa expresamente sobre 
las supremas causas y primeros principios, nos encontramos 


(20) Sum. Theol., I-II, q. 58 passim. 

(21) Ibid. 

(22) El problema general acerca de la existencia de los mencio- 
nados cinco habitos intelectuales la explana Santo Tomas en la 


Summa Theol., 1, 2, 57, 1. 
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_ frente a la Sabiduria o Filosofia primera. O bien se mantiene 


en un plano mas inmediato de explicacién por las causas, y 
tenemos la Ciencia. feese Seaman tia? 

En el caso enunciado anteriormente de que el habito in- 
telectual verse sobre lo singular y concreto, o bien se trata 
de cosas que caen bajo la accién o eleccién, o bien son cosas 
factibles al exterior valiéndose de un material. En el primer 
aspecto nos encontramos con el habito dianoético de la Pru- 
dencia; en el segundo, con el del Arte (23). Esta deduccién 
de las cinco virtudes dianoéticas se basa en Aristételes y po- 
diamos también fijarnos para sugerirla en el aspecto ora te6- 
rico, ora practico de las virtudes intelectuales. Toda virtud 
que perfeccione el entendimiento, o bien es teérica, o bien 
practica, o mitad especulativa, mitad practica, dando lugar el 
primer titulo a la divisién de los habitos intelectuales en Cien- 


cia, Sabiduria e Inteligencia, y el segundo en Arte y Pru- 


dencia. 7 

Dentro del campo puramente especulativo de los habitos 
intelectuales es facil percatarse de que no pueden darse sino 
tres con lo que ya queda dicho, porque o bien los habitos 
especulativos versan sobre los principios, y tenemos el habito 
dainoético, conocido con el nombre de Inteligencia, o bien 
se desarrollan en el plano del discurso. Lo cual a su vez puede 
acontecer de dos maneras. Este discurso puede apoyarse in- 
mediatamente en los primeros principios y causas primeras 


y universalisimas, en cuyo caso nos encontramos con el ha- 


bito intelectual de la Sabiduria, o puede derivar hacia las 
causas mediatas, y penetramos ya en el terreno de la Ciencia. 


(23) ‘Ibid. 
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CoNSIDERACION DE LAS VIRTUDES INTELECTUALES -t 
‘COMO HABITOS. | 


El modo como estas cinco virtudes intelectuales —el Arte, 
la Prudencia, la Ciencia, la. Sabiduria y la Inteligencia— 
hayan de considerarse como habitos no deja de ofrecer sus 
dificultades. 


Desde luego, las potencias naturales y las vegetativas que © 


se dan en los seres de la naturaleza actaan de una manera 
determinada y fija sin necesidad de ser reforzadas por la adi- 
cién de habito alguno. Pero esto no ocurre cuando se trata 
de la virtud propiamente humana, es decir, de aquella que 
se estima peculiar del hombre en cuanto se le considera como 
tal hombre. Esta necesita del complemento y del refuerzo 
del habito que le dé seguridad y estabilidad en su operacion. 
E] habito le afianza en su operacién y le hace capaz de veri- 
ficar rectamente actos que sean congruentes con su naturaleza. 
Por ello el sujeto del habito debe ser una potencia de suyo 
flexible, que no tenga la rigidez y la direccién fija que ofre- 
cen las fuerzas naturales en sus manifestaciones. La dotc 
se manifiesta siempre de un modo determinado y fijo. Este 
tipo de potencias mas o menos indeterminadas no lo descu- 
brimos si no nos elevamos al plano que de una u otra forma 
podria considerarse como el plano racional. Es decir, que 
el sujeto del habito no puede ser sino la inteligencia, la vo- 
luntad o aquellas potencias que de algin modo participan 
de la razén. Y como estas potencias son las potencias del 
hombre en cuanto tal hombre, se puede colegir que todas 
las virtudes, sean dianoéticas 0 morales, pueden considerar- 
se como tipicamente humanas. 

Asi, en cierto sentido, lo humano puede ser considerado 


como un mundo mas rico y flexible que el mundo de la @dat¢ 


uniforme e inalterable. 


» 
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‘ : . SEAT er ee a 

Ahora boas como quiera que virtud : habito son una” ee 7 
misma cosa, segiin Aristételes, ya que a la virtud le conviene ies. 

: ‘esencialmente la definicién de habito, se puede pensar que an 
7 es lo mismo inquirir si el Arte, la Prudencia, la Ciencia, la ied 
_ Sabidurfa y la saihbion ¥ wine son virtudes o averiguar si son ‘ ‘ 
_  habitos. | ae 
El hébito, segiin Aristételes, es una cualidad dispositiva | 2 i 
j de una potencia, pero no de cualquier modo. El habito con- Ne 
-fiere a la potencia una disposicién recta 0 perjudicial, o bien 3 ae 
para su acto, o bien para su modificacién intrinseca. Esta dis- cae 4“ 


posicién ordenada debe ser una nueva fuerza permanente y : 
estable, que el habito determina en la potencia para produ- ae 
cir sus actos de una manera conveniente a su naturaleza. a 
La virtud del habito complementa y perfecciona la po- 
tencia y le proporciona fuerza para obrar recta y expediti- 
vamente, y esto es justamente lo que se entiende por habito. ~s 
La raz6n explicativa de la necesidad del habito en una | 
potencia esta en su indigencia natural para verificar adecua- ho oa 
da y convenientemente su acto, si la potencia, antes de ser | 
vigorizada por la virtud del habito, fuese completa en raz6n 3 
de principio operativo, no necesitaria de complemento algu- a: 
no. Tal ocurre, segitin los escolasticos, no sédlo en las potencias 
naturales, sino también en el entendimiento agente y en la 
voluntad, respecto del bien honesto y natural del supuesto. 


7 4 
LA “RECTA RATIO” EN LOS HABITOS. 


Hecha la enumeracién de las virtudes intelectuales, ca- 
bria sefalar en ellas un elemento comin, de no pequefia 
importancia, sefialado ya por Aristoteles. 

En todos los habitos, sean dianoéticos o éticos, cabe des- 
cubrir una cierta nota comin en cuanto en todas ellas se da 
una direccién racional que Aristételes llama la recta razén. 
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En virtud de este elemento racional puede decirse que las- 


virtudes dianoéticas y las éticas no estén tan distantes entre 
si como a primera vista pudiera parecer. 

Toda virtud debe ser conforme a la recta razon. 

Este elemento de la recta raz6n que va involucrado en 
toda virtud, sea dianoética 0 ética, pone una nota comun en 
todo habito, sea intelectual, sea moral. 

A pesar de ello, la recta razén puede atin con mayor rigor 
considerarse como funcién diferenciadora en cada una de las 
virtudes, ya que se aplica distintamente a cada una de ellas 
en consonancia con su naturaleza. 

De esta suerte podemos decir que la raz6n genérica de la 
virtud esta en ser un habito, y la diferencia, en la medio- 
cridad entre el exceso y el defecto. 

El justo medio ywesotyj¢ que debe darse en todo habito lo 
dicta la recta razén. En todos los habitos existe un cierto signo 


orientador al cual debe mirarse para saber si debe intensifi- 


carse 0 si debe remitir un habito. Consiste en un término 
medio entre el exceso y el defecto. 

La recta razon constituye asi para cada virtud como un 
punto ideal de referencia, mirando al cual el hombre dotado 
de raz6n modera y rige sus habitos mediante la intencién o 
la remision de los mismos. Aristételes invoca el ejemplo del 


deporte, que debe consistir en un ejercicio ordenado que no 


peque por exceso ni por defecto. 

En este sentido de hallar el justo medio Aristételes otorga 
una importancia primordial a la prudencia. Por ella la mente 
se instruye en todas las virtudes, alcanza el justo medio y es- 
timula el progreso adecuado de cada una de ellas. De esta 
suerte, la prudencia, que es una virtud dianoética, no agota 
sus funciones en la vida de la inteligencia, sino que se ex- 
tiende también a las virtudes morales. 

Arist6teles también compara la recta razén a la virtud 


del Arte. 
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En la gimnasia, que consiste en un ejercicio ritmico del 


_ cuerpo, no sdlo se requiere saber qué es lo que hay que hacer 


conforme a las reglas del Arte, sino que es preciso particu- 
larizar atin mas, de suerte que se sepa en concreto y en el 
caso singular cémo deben verificarse los movimientos del cuer- 
po. Del mismo modo, para que ejercitemos adecuadamente 
las virtudes morales, no sélo se requiere el saber que deben 
verificarse conforme’a la recta razén, sino que, ademas, es 
preciso aquilatar cé6mo y de qué manera ha de aplicarse la 
recta raz6n en. el caso concreto, porque a ella incumbe des- 
cender a los casos concretos. 


Ex ARTE COMO HABITO DIANOETICO. 


Pasando ahora al estudio diferenciado de cada uno de los 
habitos intelectuales, podiamos elegir una linea ascendente 
comenzando por los habitos menos especulativos para ele- 
varnos a los mds excelsos. 

Sea, pues, nuestra primera inquisicién acerca del Arte. 

La <éhv7 se refiere a lo que el hombre puede hacer en 
cuanto escogita las cosas que le son convenientes. E] hom- 
bre inventa cosas y objetos basdndose en lo ‘que demandan 
sus necesidades y funddndose en las lineas ideales de su ca- 


_pacidad creadora. También ha de fundarse en el aspecto ob- 


jetivo de la realidad e incluso en las leyes inmanentes de la 
naturaleza para saber cémo producir las cosas. 

Hay, pues, dos modos distintos de produccién: una pro- 
duccién en que el hombre se limita a estimular y favorecer 
la que en virtud de sus leyes inmanentes verifica la propia 
naturaleza, y otra, la produccién que podriamos decir total 
de objetos artificiales. ; 

En este plano se sitiia en rigor la téXvy. La tékvy, segin 
Aristételes, se debe considerar como una virtud intelectual, 
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plasmarlas y bliciclas en los anh 

En esto se distingue la té/vy de la suTEloia. Esta obeetys 
el comportamiento de la naturaleza y de los hombres y trata ~ 
de imitarlos baséndose en la analogia. Pero la imitaci6n se 
verifica de caso a caso sin elevarse a una regla general en 
virtud de un proceso abstractivo. La éyrevota va como fijada a 
una linea de conducta muy cercana a la del instinto. 

La tékvy, se dirige a la produccién de formas artificiales. 
Para ello ha de tener de antemano la forma y la materia en 
que debe plasmar dicha forma. Esta forma, para Aristételes, 

4 es el cidoc. El ewoc debe, como si dijéramos, encarnar en 
la cosa que se ha de producir para que resulte la obra de 
arte. El cidoc era para Platén la idea, pero en Aristoteles es 
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ed 
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mas bien el aspecto permanente que ofrece una cosa y que 
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sirve para conocerla y descubrirla. El ¢id0¢ no debe ser con- 


i 


fundido en Aristételes con la opgn, que es la forma intrin- 


ise 


seca y esencial de un ser, aquella que le confiere una entidad 
determinada dentro de su tipo especifico. 


ae . rates _El Arte no viene a producir la forma intrinseca consti- 

ae . tutiva de los seres. Sin embargo, ejecuta ciertas modificacio- 

a mes en su material conforme a la direccién que en él se inten- 
oe ta plasmar. 

a La wooon y la 5Ay pertenecen constitutivamente a un 


ser y so pena de perecer a toda entidad material sustancial, 
le compete su correspondiente Sy y \oo~h como coo- 


Meo 8 principios que estructuran intrinsecamente su ser. 
E] Arte se refiere a Jas cosas que pueden ser de otra ma- 
nera, a aquellas que el hombre puede modificarlas o fabri- 
carlas (24). 
Esta modificacién que el hombre verifica en un material 
que emplea consiste en una produccién (25). 


; (24) Bywater, Aristételes. Ethica Nicomachea, VI-4 (1140, a. 1), 
(25) Ibid, 


2) 


" 


te Stake: bien: la actividad del hombre e puede ser de dos 
clases: 


1.°. Puede consistir en una ea exterior. 


2." Puebe ser tinicamente una accién que acontece en 


el fondo de nuestro espiritu y se dirige formalmente a la 
perfeccién del hombre. 


A la primera de estas actividades conoce si Adistoreles con 


el nombre de noteaic (26). 
A la segunda la denomina pate (27). 


FE] término de la rotéare es el novetev, es decir una pro- 


duccién de una obra exterior. 

E] de la mo@&tc, la accién inmanente humana, aquella ac- 
tividad que mira a la perfeccién del hombre en cuanto tal 
hombre. La accién no redunda al exterior para producir al- 
gun. artefacto, sino que acontece en el fondo del espiritu (28). 

Segtin esto, Aristételes distingue dos clases de é&¢ que 
se refieren a la actividad humana, la 2c, noettx7}, que repre- 
senta una ordenacion racional para fabricar las cosas y las di- 
versas técnicas. El] objeto de este habito es la teXv7, 0 sea, dicho 
de una manera genérica, las artes principalmente en su aspec- 
to mecanico. 

El otro de los habitos que se refieren a Ta actividad huma- 
na es la fc zodxt1x7), cuyo objeto no es la fabricacién de 
un artefacto externo, sino la direccién conveniente de los actos 
humanos en consonancia con las virtudes morales. 

Y tanto en Ja Tole&c, o sea en el hacer, como en la 70a, 
o sea en el obrar, va implicada una direccién racional que 
Aristételes coloca en toda virtud, sea dianoética o ética. 

El habito poético y el practico estan entrambos sostenidos 
por una estructura racional, estan provistos de conocimien- 
to racional verdadero (weta oyov GAnfodc) (28). Pero son 
fundamentalmente diferentes. 


(26) Op. cit., VI, 4 (1140, a. 2). 


(27) Thid. 
(28) Op. cit., VI, 4 (1140, a. 10). 
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- La disposicién moral que, auxiliada por Ja razén, nos hace 
obrar —dice Aristételes— difiere enteramente de esta otra 
disposicién del Arte, que, auxiliada igualmente por la razon, 
nos hace producir las cosas. . 

Y en tal grado son diferentes, que ni siquiera estan im- 
plicadas Ja una en la otra, la nolectc no es la 70%1¢ : la pro- 


~duccién no es la accién. 


MULTIPLES SENTIDOS DEL ARTE. 


- Pero, en todo caso, el Arte, que es el resultado de la xovearc 
o produccién, siempre esté conducido por la razén. La ar- 
quitectura que aduce aqui Aristételes como ejemplo de una 
de las posibles artes, es el resultado de una facultad de pro- 
duccién de cierto orden, pero siempre guiada por la raz6n (29). 

Por ello puede decirse que toda facultad productiva que 
se dé en la inteligencia puede considerarse como un arte, ya 
que las diversas capacidades artisticas se engloban en Aris- 
té6teles bajo la denominacién general de la t¢/v7. 

Se advierte facilmente que bajo la designacién de arte de- 
signa Aristételes una serie de actividades y términos dife- 
rentes en nuestro lenguaje. 

La notect¢ aristotélica no sdlo se refiere a la técnica y a 
las artes mecanicas y a las diversas profesiones, como, por 
ejemplo, la medicina y la arquitectura, a las que cataloga 
expresmente el Estagirita como artes (iatpxi tékvy, oixodoue- 
)ixn tékvy), sino también se extiende hasta cierto punto a 
las artes liberales, como, por ejemplo, la escultura y la pin- 
tura, e incluso a los utensilios en cuanto son producto de una 
fabricacién exterior. 

Por eso llega a decir Aristételes que el arte se confunde 


(29) Op. cit., VI, 4 (1140, a. 4, 5). 
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en. (juloos con la facultad que produce las cosas exterior-— 


mente en cuanto es pepaveids e astra por la razén- ase 
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EL OBJETO DEL ARTE ES CONTINGENTE, 


Ahora bien: la misién de la tékvq o arte es el engendrar 
aquellas cosas que pueden ser o no ser, es 8 decir, Jas” cosas 
contingentes (31). 

El principio del arte no esta en la cosa que va a ser hecha, 
sino en el agente que la va a ejecutar. Si estuviese en 
las cosas, el arte seria obra de las fuerzas inmanentes de la 
naturaleza y no de Ja razén, como se acaba de decir, y que 
es la que dirige toda obra. 

Por eso el arte recae siempre sobre materia contingente 
y no versa sobre aquellas cosas que existen necesariamente 
© que se producen necesariamente. Estas son obra de la na- 
turaleza y no del arte (32). 

E] artista que posea una té/v7 se dirige a producir algo, 
sea una obra mecanica o una obra liberal. Pero para ello 


necesita de antemano proponerse algo, poseer un ¢!00¢ que 


dirija la obra y un material sobre el que pueda plasmarlo. 


Todo arte implica una serie de operaciones que recaen ~ 


sobre un material externo. A esta serie de operaciones, que 
integran un arte, es a lo que Aristételes Hama oieotc. De 
esta suerte, puede decirse que télvyj, y Toleate son términos 
correlativos. . , 

La serie de operaciones que implica todo arte conatinngen 
la tékvy 0 técnica, si asi puede llamarse, y que puede ex- 
tenderse no solo a las artes mecanicas, sino también a las 


liberales, y asi cabe hablar de una técnica de la pintura, etc. 


(30) VI, 4 (1140, a. 10). 
(31) Ibid. (1140, a. 10, 4). 
(32) Ibid. (1140, a. 17). 
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Pero, en todo caso, la serie de operaciones “poieticas” debe _ 
‘ser conducida por un cldo¢ que el artista trata de realizar. 


Sélo bajo esta condicién puede decirse que toda téXv7_ se or- 
dena a una Totestc. 

A veces, también engloba Aristételes dentro de la téhvy 
a ciertas ciencias practicas, como la de la medicina. 

‘Hay, segiin esto, un arte y una técnica dirigida a curar 
las enfermedades y procurar.la salud. 

Este arte de la medicina se podia considerar como situa- 
do en una zona media entre la ciencia y la experiencia. De 
un lado, posee principios universales, porque se ha elevado 
a la consideracion de la raz6n de la enfermedad, pero al mis- 
mo tiempo tiene que habérselas con el caso concreto. 

La tékvyj como ciencia practica esta en cierto sentido 
como a caballo de dos extremos: por el lado superior la 
émotny, y por el lado inferior la éyrewoia. En cuanto es un 
saber racional ha de valerse como la ciencia de verdades uni- 
versales y ha de buscar causas y razones en cuanto es prac- 
tica, debe descender a la realidad, ha de contar con las ex- 
periencias. Para esta experiencia de que aqui hablamos no 
es una experiencia cientifica, sino Gnicamente basada en los 
acontecimientos tal como suceden, sin que se eleve a razo- 
nes universales mediante las cuales sea capaz de preverlos. 

El fin de la téhvyj, como el de toda ciencia tedrica o 
practica, segun Aristételes, es el bien. Y no sélo el fin del 
arte, sino también el del método, que es la vida de penetra- 
cién en el campo de lo especulativo, y también el de la xod@érc 
o actividad practica de la voluntad y el de la Teoulpeo1¢ 0 capa- 
cidad electiva, reflexiva y libre de Ja voluntad (33). 

Lo cual quiere decir, en definitiva, que en el orden inte- 
lectual especulativo o practico y en el orden de la actividad 
humana factiva u operativa siempre se da la tendencia al fin. 


(33) Op. cit., I, 1 (1094 a, 2). 
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5 OTRAS PROPIEDADES DEL ARTE. ee 
§ Estas ciencias productivas o facticas que tienen por objeto 


Ja factura de obras externas son dindmicas dvvo72'5, segtin 
lo afirma Aristételes en su metafisica (34). 

En este caso el principio realizador del artefacto se en- 
cuentra en el productor (¢v t@ Towvt:), y este principio 
es el entendimiento o el arte o una capacidad cualquiera ; 
(Cd va wig 16). ; és 


En cambio, si se trata de las acciones humanas, entonces : 
no podra decirse que son engendradas por un productor, sino ne is 
por un agente (¢v t@ moa ttovtL), y su principio es, en este ie 
caso, la eleccién deliberada (7 nooaipectc). Volvemos, pues, a if 


encontrar en este caso la diferenciacién sefialada por Aristé- 
‘teles entre el orden factico y efectriz de las técnicas y arte- 
factos externos que se termina siempre en una realidad fisica, ae 
y el orden de lo agible o de los actos humanos que pertenece 3 a 
al mundo moral e interno. El arte, segtin Aristételes, no sdlo a 
requiere reglas universales, sino que en é] ha de darse tam- 
bién una cierta medida. 

Podria decirse que en todas las artes sucede algo parecido 
a lo que acontece con la justicia. Las artes no subsistirian si si ay 
en cada una de ellas, segin su naturaleza, no actuase con 
una cierta medida y de una manera determinada (35). 

Esta mensuraci6n artistica debe observarse desde dos pun- 
tos de vista, tanto por parte del producto de la obra, que 
debe fabricarla con cierta medida y de cierta manera, como 
por parte del material, que debe sufrir la accién del artista 
en una medida y de una manera determinadas (36). 

Se aprecia con esto que hay una implicacién de la wes0t7< 


(34) Mét., 2 (1046 b, 2). 
(35) Op. cit., V, 4, 1132 b, 9-13. 
(36) Ibid., V, 5, 1133 a, 14-16. 


[77] 


ys 
a4 
. 


224 ee pede gE Ma i Pipe Me tere 


aristotélica, no sélo en la estructura de las virtudes morales, 
sino también en las chanoéticas.” 

Esto no obstante, el arte admite grados, segin Aristéte- 
les, rayando a veces muy alto la capacidad artistica, a la cual 
el Estagirita denomina sabia habilidad o talento superior ar- 
tistico, como en el caso del escultor Policletes (37). 

Por ella.dice Aristételes que en el arte hay grados de 
virtud.. of 


x 


EL ARTE Y LA PRUDENCIA. 


Por esta razén y por el caracter mismo del arte da un 
margen a la deliberacién cuanto su objeto sea mas fijo e in- 
mutable. Ahora bien: el arte, como dice: Aristételes, recae 
sobre cosas contingentes que pueden ser de otra manera. Por 
tanto, da lugar a la deliberacién. 

Tampoco cabe la deliberacién, segin Aristételes, sobre las 
cosas que por su naturaleza son enteramente cambiantes, como 
acontece con los fenédmenos atmosféricos, ni sobre aquellas 
otras sobre las que versan las verdades eternas y exactas. 

La BodAevotc se ejercita, como si dijésemos, en una zona 
intermedia, pero siempre admitiendo muchisimos grados y 
matices conforme a la naturaleza mas 0 menos problematica 
del objeto de la deliberacién. 

Se delibera mas sobre el arte de la navegacién que sobre 
el arte de la gimnasia, porque la primera es un arte mas rigu- 
roso que la segunda. Se delibera mas en las artes que en las 
ciencias, porque aquéllas ofrecen una materia mas incierta 
que éstas. 

Por este concepto el arte se asemeja a la prudencia, cuyo 
objeto, enormemente variable, obliga constantemente a ejer- 
citar la deliberacién. Pero ello no obstante, si puede decirse 


(37) VI, 7 (1141 a, 9-11). 
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que el arte tiene objeto contingente en cuanto lo es la materia 


en que recae, no podra decirse lo mismo de las. reglas ra-— 


cionales por las que se dirige, que, como tales, son univer- 
sales y necesarias. 

Otra de las caracteristicas que acerca el.arte a la ppovysis 
o prudencia es que entrambos habitos tienen un fin practico, 
aunque cada uno de ellos se realice en una zona de activi- 
dad humana especificamente distinta, sefialada, respectiva- 
mente, por las direcciones que marcan el ayew y el nodttew. 

Pero, a pesar de que el arte, por razén de su fin, puede 
considerarse como practico; sin embargo, atendiendo a sus 
principios y a su estructura formal, es un habito dianoético 
distinto, por tanto, como dice Aristételes, de los habitos pro- 
piamente practicos o virtudes morales. ; 

Efectivamente, hay una distincién fundamental entre las 
virtudes morales y las artes. Las obras que producen las ar- 
tes llevan la perfeccién que les corresponde en si mismas. 
Basta que en ellas se realice la forma artificial del arte para 
que, sin mas, puedan decirse perfectas. Basta, pues, que apa- 
rezcan externamente perfectas para que lo sean. Pero los 
actos que producen las virtudes morales no son justos y rec- 
tos tan sélo porque aparezcan, sino que es preciso, ademas, 
que provengan de una buena disposicion de la voluntad de 


aquel que obra (38). 


LA NOCION DE ARTE EN LA ESCOLASTICA. 


La doctrina legada por Aristételes acerca del habito diano- 
ético del arte ha sido perfilada y ampliada en algunos as- 
pectos por los escoldsticos, aunque en gran parte le siguen 
en este punto con undnime fidelidad. Aqui tnicamente nos 
referiremos a algunos de sus principales momentos. 


(38) Op. cit., TI, 4 (1105 a, 27-33). 
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El eje sobre el que giran las elucubraciones de los esco- 
lasticos es en torno de la doble dimensién que Aristételes des- 
cubrié en la accién el aye y el pattetv. De las cosas que 
pueden hacerse de otra manera, algunas caen en el plano de 
la efectuacién; otras, en el de la operacién. Y esto es, justa- 
mente, lo que da lugar a la bimembre divisién del habito 
factivo y del habito operativo, segin que tenga por funcién 
el hacer o el obrar. | 
. También podemos anticipar, antes de pasar a explicar se- 


paradamente cada uno de estos puntos, que el arte es un 


habito activo, no sélo porque es dirigido por la razén, sino 


también porque debe realizar sus obras de una manera ra- 
cional. : 
El] arte trata de engendrar una obra (39) en un mate- 


rial, pero para ello se requiere la invencién y contemplacién 


previa de la obra artistica. 

El arte, dice Santo Tomas, es la recta ratio factibilium y, 
por tanto, un habito operativo (40). Y todo arte se dirige a 
conseguir un bien; pero no un bien que consiste en la recta 
ordenacién del apetito o voluntad, sino de la obra externa 
producida. 

E] arte consiste en modelar una materia conforme una 
forma artificial, que existe previamente en la mente del ar- 
tista, y por ello la forma del arte es la semejanza factiva y 
representada de una realidad artificial, pero inicamente en lo 
que se refiere a su forma exterior (41). 

Y como en toda obra hay siempre una intencionalidad, 
ésta debe llevarse a cabo mediante la razén y la actividad 
efectriz, que plasme en el material las ideas concebidas. Por 
eso dice Santo Tomas que la operacién del arte es triple. 


(39) La palabra artefacto, que suele ser la que emplean los 
escolasticos, es bastante ajustada. 

(40) Sum. Theol., L, If, 57, 3. 

(41) Theol, 7,3 ce. 
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4 WBrlgeamieinte: se requiere la bcamtdovaciby invaleetual y con- 
templativa de la cosa que se va a hacer. En segundo término, — 


la serie de operaciones que recaen sobre el material para im- 


primir en él la forma artificial del arte, y en tercer lugar ya, 


la constitucién misma de la obra artistica, en la que, segiin 
su consideracién material, se da una entidad fisica, pero se- 
gun su consideracién formal, aparece ya estructurada la obra 
artistica (42). ; , 

Pero, en todo caso, se advierte que, segtin Santo Tomas, 
la obra artistica es una obra racional, aunque distinta de la 
especulacién cientifica. La direccién de la razén en la razén 
se requiere por dos titulos fundamentales: primero, para po- 
der operar en el material conforme a las reglas del arte, y 


en segundo término, para conducir la obra al fin que ha 


sido previamente propuesto (43). 

Sin embargo, por el hecho de que el arte se ejercita sobre 
una materia contingente, a pesar de su caracter racional, sé 
asemeja un tanto a la prudencia. Y asi como el arte es la 
recta ratio factibilium, la prudencia es la recta ratio agibi- 
lium (44). El arte y la prudencia se mueven en planos dis- 
tintos. El primero, en el 4mbito de las obras externas artifi- 
ciales; la segunda, en el plano de las operaciones inmanentes 
y morales. E] arte es un habito que confiere la buena opera- 
cién de las facultades artisticas; la prudencia, también el buen 
uso de las facultades y la rectitud del apetito desde el punto 
de vista de la perfeccién humana. El arte tiene reglas mas 
fijas que la prudencia, que recae sobre una materia mas ver- 
satil. . ! 

La rectitud de la voluntad pertenece a la razén misma 
de la prudencia, pero no a la razén del arte (45). Pero ello 


(42) Ethi., 6, 1, 3. 
(43) Ti 222: 


(44) 
(45) 


T).11,.57, 4. 
Thid- 
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no obstante, hay una cierta analogia en la man 
der de estos dos habitos intelectuales. _ (3 


era de proce- 


La prudencia dirige y ordena los actos humanos, que son 


el uso de las potencias y de los habitos, del mismo modo que 


el arte se comporta respecto de la regulacién de las acciones 
exteriores (46). 

Hemos cotejado el arte con la prudencia; pero Santo To- 
mas establece, asimismo, un paralelo entre la virtud del arte 
y la virtud del gobierno, que es oportuno registrarle aqui. 


Asi como en todo artifice preexisten las ideas que deben — 


ser plasmadas por el arte, asi también es preciso que el go- 
bernante esté en posesién de los planes politicos que ha de 
ejecutar. Un gobernante debe tener en su mente la raz6n 
del orden que trata de establecer y de todo aqullo qu cae 
bajo el régimen de gobierno (47). ; 

El habito artistico es la razén de las cosas factibles por 
el arte, que es el ejemplar de las cosas artificiales que por él 
se producen. La razon de gobierno tiene también caracter de 
ley y de médulo respecto de los stbditos y de la gestién de 
la cosa publica (48). Por esto, en el arte, que se parece a la 
politica en cuanto versa sobre materia contingente, cabe una 
cierta deliberacién; sin embargo, ello no es ébice para que 
el arte pueda ser considerado como un habito intelectual, 


JUAN DE SANTO ToMAs. 


El problema lo trata de mano maestra Juan de Santo To- 
mas, quien afirma que el arte versa sobre lo contingente y 
lo particular Gnicamente en su aplicacién a la obra; pero no 
en cuanto a las reglas que lo dirigen, puesto que éstas son 


(46) Ibid. 
(42) Taileog ke 
(48) Thid. 
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ciertas y universales. Por ello el arte tiene caracter de ver- 
dadero habito dianoético (49). Realizandose en él lo que 
acontece en todo habito intelectual que su objeto ha de ser 
necesario. 


Si comparamos ahora el arte con la naturaleza, tenemos 
que aquél no es principio de operacién natural (50). 

La razén de ello es porque la forma del arte no puede 
ser principio de operacién intrinseca. El arte, en cambio, ‘es 
un principio extrinseco, puesto que el arte reside en el inte- 
lecto y no en el seno de las cosas naturales, ni como causa 
formal de ellas, ni dimanando de su naturaleza y radicando 
en ella como las facultades y potencias. 

La forma producida por el arte es un principio extrin- 
seco, porque esta impresa por la direccién del entendimien- 
to (51). Y asi el arte puede consistir en una configuracién 
extrinseca y artificial que se plasma en un ser para que en 
ella brille y se trasluzca en ella la idea del entendimiento 
que la dirige. De esta suerte, puede decirse que el arte, de 
suyo, no produce los seres de la natura, ni sus principios in- 
trinsecos, ni sus virtudes naturales, aunque puede estimu- 
larlos. Las formas artificiales que crea el arte son siempre 
extrinsecas y se reducen a la composicién, al orden y a la 
figuracién (52). 

Esta contraposicién que acabamos de hacer entre natu- 
raleza y arte nos ha dado nueva precisién sobre este con- 
cepto. 

Todavia cabria perfilarlo mas cotejandolo, como hacen 
algunos escoladsticos, con el concepto de la moral. La dife- 
renciacién y en cierto sentido el paralelo existente entre el 


(49) Op. cit., TI, I, 3, 192. 

(50) Esta ockriak arranca de aatales en su libro II de Ja 
Fisica, y la sustenta también Santo Tomas en el comentario a dicho 
libro (lect. 1 y 14). 

(51) Op cit., t. Tl, Phil. Natu Q. IX, art. 3, pag. 162. 

(52) Ibid. 
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. -especificamente distinta que asigna a la actividad humana ae : 
a Wes hacer y ala del obrar. ; op Sena 
ee: Sobre ello nos hemos ocupado ya fepetidas VOCES. Wes odie he 
me - Sin embargo, hay un punto de vista genérico en estos dos. : 
ae tipos de actividad humana especificamente distintos. a 
ae _ Juan de Santo Tomas nos dice que tanto la moralidad 


como el arte pertenecen al género de lo normativo (53). 


Bere Efectivamente, el arte y la moral se traducen en normas 
ae que regulan actividades distintas y con fines divergentes. 
i Los salmanticenses también apuran el paralelismo que 
se da entre el arte y la moral en diversos pasajes de sus obras 
para explicar problemas éticos. . 
_Asi como en las obras de arte cabe una doble considera- 
; : ciédn, o bien en cuanto a su entidad natural, o bien segin el 
ke i modo artificial que se les sobreafiade conforme a las reglas 
del arte, asi también podria hacerse en el terreno de la moral. 
El arte introduce una estructura artificial sobreafiadida a 
la entidad natural que es la forma artistica (54). 
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(53) Curs. Theol., in. 1-11, desp. VIII a 1 n. 19, ed. Vives, 
pag. 623. Se 

(54) Salmanticenses, Cursus Theologicus, tract. XI (Introduce. 
cién, pag. 1, Parisiis, 1878). 
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ACOTACIONES A UNA FILOSOFIA DE LA POESIA (La esencia de la poe- 
sia, del R. P. Oswaldo Lira). y ; 


- 


Noticia. 


En los nimeros 43 y 44 de la revista Escorial ha visto la lux un 
ensayo del R. P. Oswaldo Lira, chileno residente en Espajfia, titu- 
lado “La esencia de la poesia”. Este estudio, primer esbozo de un 
futuro libro de mas completa envergadura, se caracteriza, en pri- 
mer lugar, por discurrir totalmente en el plano de la mas rigurosa 
y honda filosofia, de procedencia tomista, y, por tanto, de cefiidi- 
sima terminologia escolastica —dificultad grave para muchos posi- 
bles gustadores, aunque instrumento indispensable para poder 
avanzar sobre firme—, y, ademas, por arrancar de una sensibilidad 
artistica por completo al dia y de una finura —reconozcdmoslo— 


poco acostumbrada en un filésofo. Mi intento en estas lineas no 


es el de hacer un total comentario y critica, sino, sencillamente, 
el de acotar un par de cuestiones a las que me gustaria aportar, al 
menos, la peticién de mds detenidas explicaciones de algunos con- 
ceptos supuestos, y aun quizd alguna objecién que en esa obra 
definitiva convendria ver resuelta. ; 
Es necesario, a mi juicio, hacer un breve resumen, por imper- 
fecto que resulte, del ideario de este tan importante ensayo. Co- 
mienza con una introduccioén, de encuadre histérico, en la que 


sefala Ja modernidad de la verdadera “critica poética” —cuya tar- 


danza explica por el miedo a autoanalizarse y el miedo a la poesia 
por migdo a Dios—. Esto le Ileva a esbozar ya su teoria funda- 


mental: el paralelismo entre la creacién divina y la poética. Las. 


dos imponen, segin explica, a la materia la forma de un “yo”. 
Dios y el poeta crean de la nada, pero Dios de la nada sustancial, 
de la nada de la forma y la materia —mas bien que por la ausencia 
de sujeto, por la total y absoluta determinacién (actualizacién) que 
impone la infinitud del Creador—, mientras el poeta, en cambio, 
crea de Ja nada accidental, de la nada sélo de la forma y no de 
Ja materia. Termina la introduccion haciendo una critica del este- 
ticismo, cuya existencia. parece una objecién a lo dicho, indicando 
cémo exige la realizacién del arte de un modo idéntico y perfectisi- 


mo, o sea inhumano, 


[87] 


ey 
3 
fg een 


na y la poética; semejanza que no es ni una total identidad uni- 


> 
-voca ni un mero paralelismo, sino Jo que se designa como ° “analo- f 


gia” —-de proporcionalidad, dato filos6ficamente obvio—, que es, | 
tomando el geek mas metafisico, la relacién entre los significa- 


dos del término “ser” al aplicarse a una sustancia —una silla— v «5 


a un accidente —el color de esa silla—. Por otra parte, esa analogia 
es exclusiva, es decir, no hay otra actividad creativa humana que 
sea andloga respecto a la creacién divina, lo que asienta, exclu- 
yéndolo sucesivamente sobre.la paternidad y la produccién de 
objetos con una utilidad —artefactos—; en las que el hombre —pa- 
dre, artesano— no posee fisicamente la finalidad de su obra. El 
poeta —artifice, dice el P. Oswaldo—, en cambio, si la posee fisi- 
camente, porque es 6] mismo, pues “la finalidad de todo efecto es 


‘su causa principal”. La creacién poética resulta “acto expresivo de 


la personalidad en un ser que formalmente le es extrinseco”. Ter- 
mina el capitulo resolviendo una dificultad grave contra esta ana- 
logia: el poema es necesario al poeta y la creatura no lo es a Dios. 
Y es que Ja “forma” de Ja obra —-la forma sustancial, no se con- 
funda con lo que se llama vulgarmente “forma” en contraposicion 


a “fondo”, que es en realidad la “materia”— sdlo le es inherente, | 


en el poeta, intencionalmente, y en la obra, en cambio, fisica y 
verdaderamente, con cuya explicacién no sélo no se ha destrozado 
la analogia, sino que han quedado explicadas las diferencias que 
la constituyen. 

EI tercer capitulo, menos decisivo, se titula “Sintonia entre con- 
cepto practico y artifice’. En él se estudian las condiciones del 
objeto que es materia de la actividad poética para serlo; hacién- 
dose coneistir en una “sintonia” con el sujeto, una “connaturalitas” o 
ouradera, que le permite poner en movimiento activo el estado 
de animo del poeta, siempre m&s o menos vibrante por el roce 
continuo de las cosas. (Muy al desgaire, como quien dice algo sa: 
bido, se hace del arte “expresién de un estado de alma”; ya hablare- 
mos de esto luego). En esa actividad poética la inteligencia pone 
la “forma” y la imaginacién la “materia” (imagenes visuales, audi- 
tivas, etc.). Los afectos son arrastrados por la voluntad, que a su 
vez fué movida por el citado objeto que aparecié como “connatu- 
ralis” con el alma; todo ello regulado y dirigido por la inteligencia, 
claro esta, 


En el cuarto capitulo se bosqueja la doctrina filoséfica que 
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| fundamenta todo este gilauteios Se dents hnkialpet humanos de auto- 
_ posesién” y en él late la aportacion original que el P. Lira hace 


al caudal de la filosofia, si bien arranque fielmente de Santo To- 
mas. El conocimiento de las cosas —un modo del cual es el cono- 
cimiento poético— es una forma de autoposesion, Se plantea un 
dilema: el pensamiento abstracto —racional—— mata, porque la 
vida es suprarracional. Hay una desgarradora alternativa entre cla- 
tidad y vida. Por una parte, el hombre posee acies mentis de angel, 
pero, en cambio, no puede actualizar toda su vida en un instante, 
concentrar su “yo”, poseerse plenamente. Ahora bien: por esto 
mismo puede poetizar; el angel, en cambio, no puede actuar segan 


objetos extrinsecos, siendo asi que el artifice ha de venir determi- 


nado por una finalidad que no sea su “yo”. De este modo, la unica 
“poesia pura” es la creacién divina. El quinto y ultimo capitulo 
es otra faceta del “por qué” de la poesia. Su epigrafe es “Contacto 
poético del artifice con el mundo”. Ya vimos que la razén del 
hecho poético —Ja causa formal, pienso yo— esta en el 
sujeto, pero que, en tltimo término, arranca del contacto con 
el universo. Ahora bien: esa “connaturalitas” motriz de deter- 
minados objetos, ;en qué consiste? El P. Oswaldo Lira la hace 
residir en la belleza. Este punto me parece de los mas necesitados 
de mayor explanacion; afiadamos, por ahora, que parte del con- 
cepto aquinatense de la belleza, como esplendor de forma, como 
trascendental “pulchrum”, es decir, predicable de todo ente. Todos 
los seres son bellos, y es mas, tienen varios modos diversos de belleza 
segun los aspectos desde los que se les considere, 0, mejor, desde 
los “ens per accidens” en que se vayan tomando. (Valga una tosca 
analogia: la belleza de un ramillete de flores, de una flor sola, de 
un pétalo, de un corte de pétalo al microscopio.) 


Acotacion a un punto implicito. 


Al hacernos problema de esta filosofia de la poesia, o sea, al 
meditar si, en efecto, nos hallamos de acuerdo con ella, se presen- 
tan dos etapas a nuestro pensamiento critico: lo que expresa y lo 
que presupone. (Nuestro orden de meditacion es inverso, claro esta.) 
Por mi parte, voy a hablar poco del fondo del ensayo, y mas bien 
de lo que da por supuesto con anterioridad, tnica cosa que puede 
ser de utilidad para el P. Lira en la redaecion de su obra defini- 
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tiva, por indicarle que lo que él silencia, por parecerle obvio, no 
lo es tanto para muchos otros. Asi, no comentaré aqui el que haga 
precisamente de la belleza de los objetos el principio de “conna- 
turalitas” con el alma para dar lugar a la produccién poética 
—punto este para mi el menos convincente del ensayo—, porque 
esto me parece discutible sélo en la poesia y no en las demas artes; 

de modo que lo que hay que resolver previamente es si la poesia 

es solo un arte o es otra cosa. 

Ante todo, arranca de un importantisimo supuesto, poco menos 
que tacito, pues sdlo dice en un pie de pagina: “Cada vez que en 
este ensayo se hable de poema, se hace referencia a la creatura poé- 
tica en general; de modo que bajo esta determinacién cabe y debe 
quedar incluida toda obra bella.” Toda obra bella, nétese. Y, en 
efecto, a la hora de los ejemplos, musicos, pintores, arquitectos y 
poetas andan citados indistintamente. Vemos, pues, que se parte 
de considerar la poesia sencillamente como un modo del arte, en- 
tendiendo por arte la nuda creacién de belleza. En primer lugar, 
esto plantea la conveniencia de explicar cual es la materia prima 
—principio de diferenciaci6n— de la poesia, asi como el sonido lo 
es de la musica; la imagen cromatica, de la pintura; la forma tri- 
dimensional de los objetos, de la escultura, y las cuatro paredes y 
el techo, de la arquitectura. Pero no es esto lo mas grave: se trata 


é de si, en efecto, la poesia se puede reducir impunemente al arte. 
3 . ¢La esencia de la poesia es solo la del arte, y queda explicada con 
7 ésta? El arte, podemos decir que es la actividad humana creadora 
am de belleza. De lo que sea la belleza nadie ha dado una verdadera 
i ; definicion —expresion de la esencia—, pues el mismo concepto de 
Santo Tomas no pasa de ser una delimitacién extrema, en que no 
: queda clara la ultima diferencia, el ultimo “quid”, por lo que po- 
driamos traducirlo con un articulo indeterminado: “un esplendor ; 
de la forma”, ya que la integridad es mas bien condicién previa y la 4 
proporcién o armonia, su causa preductora, lo que da lugar a la 
belleza. (“Existen ciertas condiciones —exagera poéticamente Ril- 
ke—-en las cuales la belleza desciende a las cosas.’’) 

Cierto es que a mi, particularmente, se me podra reprochar que 
‘ tengo un concepto un tanto restringido de la belleza, que vinculo 
‘ necesariamente a una visidn o un sonido, siquiera se produzcan en . 
la imaginacién o memoria. La pretendida belleza de un teorema a 
matematico, o de un silogismo, me parece un espejismo o, simple- | 
mente, una cierta “elegancia”. Un teorema puede parecer bello, si, 
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pero por la confusa imagen sensible que de él nos formamos. tes 
accién bella no lo es mas que un bello crimen, si no queremos con-— 
fundir los valores; siempre hablamos de la belleza de estos obje- 
tos por ese profundo cinematégrafo de imagenes que hay al fondo 
de la oscuridad de nuestra psique, por mucha abstraccién que haga- 
mos, y aunque pretendamos no reconocerlo. Pienso que no hay 
belleza que no se capte “a través de” —no “por”— los sentidos 
del ver y del oir, ya sea con los ojos y oidos de carne o con los 
interiores de la imaginacién. (La cuestién de si esto choca o no 
con el concepto de la belleza como trascendental la dejo intacta, 
por no tenerla resuelta por ahora.) 

Pero no es necesario partir de mi particular concepto. No tengo 
inconveniente en situarme en otro mas amplio y generalizado —y 
al final lo haré—; de todos modos, sélo se habra conseguido pasar 
a otros términos ese conflicto que acaba por producirse entre arte 
y poesia. 

Es de experiencia cotidiana que el arte no se dirige de un modo 
inmediato a la integridad de nuestro “hombre vivo”, que no es 
solo inteligencia, sentimiento y voluntad —facultades que concedo 
que tal vez caigan inmediatamente, aunque no en su totalidad, bajo 
el influjo de la belleza—, sino, tomando el “corte horizontal”, una 
biografia, una vida haciéndose, unos conflictos vitales, unos recuer- 
dos, unas esperanzas, unos anhelos; todo ello desde un nacimiento 
y hasta una muerte, verdaderas fronteras de la totalidad de “un” 
hombre concreto. En principio, el arte habla solamente a una parte 
de nosotros, que hemos podido acotar con el nombre de sensibilidad 
estética; lo que pasa es que por el afinamiento del alma especta- 
dora, a menudo puede hacer vibrar reflejamente todo nuestro ser, 
esa persona concreta y limitada en el tiempo con su caudal de sue- 
fos y pesadumbres. Esta trascendencia a la integridad personal es 
una “segunda trascendencia”, porque el objeto del arte, por ser 
bello, posee ya la “primera trascendencia” artistica. Es entonces 
cuando el arte nos hace mejores, nos consuela, nos acerca a Dios... 

Este proceso de “segunda trascendencia” —al que, para enten- 
dernos, Ilamaré “éxtasis’”— es en algunos tan casi instantaneo y 
habitual, que ciertamente se produce confusion entre el arte y su 
resonancia integral, pero en el comin de los hombres se plantea 


un desgarrador conflicto entre beileza y vida. De aqui nace el este-. 


ticismo, tan bien explicado por el P. Lira, que por exigir la realiza- 
cién del arte “de un modo idéntico y perfectisimo”,.mata la vida, 
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“ necesariamente varia e imperfecta, al tender hacia esa belleza unica — 


y helada. La contemplacién de una obra bella nos distrae de nuestro 
yes nos saca fuera de nuestro “yo” fluyente, dejandonos en el 

“yo” intemporal e inmovil —tal es su grandeza y su dafio—, de 
tal modo que, si el “éxtasis” no se ha producido, al interrumpirse 
la vision estética —apelo a la experiencia comtin— sentimos que 
se reanuda nuestra existencia y volvemos a empufiar las bridas de 
la integridad de nuestro ser, pequefio, pero nuestro, como el vaso 
de Musset, despiertos ya de ese suefio. Suefio, si, ninguna palabra 
mejor para designar el papel de la belleza en la existencia humana; 
porque en la mayoria de los hombres sirve de descanso y olvido de 
sus horas, y también porque en sus imperfectas realizaciones terre- 
nales es el vestigio de Dios, el recuerdo de lo perfecto nunca visto, 
y por eso mismo imposible y mortal voz de sirena... Si me es licito 
autocitarme para mayor claridad, en un poema titulado “Mortal 


belleza” digo: 


“... La belleza suprema es muerte, es hielo. / Mueren 


los nombres, todo se hace uno. / ... ;Ah, quien la ha visto un dia 
alla a lo lejos! / Amamos a un fantasma / cuyo abrazo nos aniqui- 
laria.” Tales:son los términos de la tragedia entre belleza y vida. 
En pequefias dosis, la belleza es la sal de la vida, de Ja cual nos 
descansa y en la cual pone un anticipo de Dios. Pero el que advierte 
los defectos de las cosas, las imperfecciones de todos los objetos 
de la tierra, esta perdido; piensa cOmo esas cosas podrian ser mas 
bellas, como aun habria otras mas bellas, y otras... y esa “lujuria 
estética” acaba por abrir un abismo entre la belleza y la realidad, 
ahora mera alusion imperfecta. Ya la belleza, ente intemporal, 
idea abstracta, empieza a no servir para sazonar el vivir, puesto 
que lo envenena de infinito. Entonces se comprende muy bien que, 
como decia antes, el arte no se dirige inmediatamente a la integri- 
dad de nuestro “hombre vivo”. 

Ahora bien: Hegado el momento de enfrentarnos con la poesia, 
tratando de considerarla como arte, notamos que se despliega en 
varios modos distintos. Hay varias especies de poesia distintas. Hay 
una poesia, puramente artistica, que primordialmente crea belleza, 
un mundo de belleza por cada poeta, aunque de muy diverso ambito 
y perfeccion. Notamos que esta poesia no se dirige inmediatamente 
mas que a una regién de nuestro ser. Pero hay otra poesia que, 
sin dejar de encerrar un cosmos bello, se dirige necesariamente a 
la integridad de nuestro ser vivo; habla directamente a nuestra 
vida, a nuestros mas profundos suefios y anhelos (posee en si misma 
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oda “segunda trascendencia” sin deccaidad de ‘ Méxtdais”)|. Pertenecen 
@ iat primera poesia, tomando ejemplos al azar, Géngora, Federico 
 Giehdin Lorea y, aunque no lo parezeca por no ser menor el radio 
- del Ambito de su mundo que el del mundo real, y por la profunda 
pasion del dato humano que es materia de su arte, Vicente Aleixan- 
dre. Pertenece a la segunda, verbigracia, Antonio Machado. No se 
trata de que un modo de poesia sea “mas” o “menos”, 0 “mejor” 
o “peor” que el otro; si acaso, podria ensayarse una jerarquizacion 
por motivos extrinsecos, como seria una escala de nobleza, aten- 
diendo a cual lleva mas al perfeccionamiento del hombre. 

El hecho es que hay dos modos: el uno perfectamente andlogo 
a las demas artes; el otro —que, en segundo término, sigue siendo 
también arte, aunque esto nos interese sélo a titulo instrumental— 
con algo peculiar y distinto, que desde mas alld de las palabras 
habla a nuestra total intimidad, como una “misica con significado”, 
como una fuente sabia, y que, aparte de la logica y del pensamien- 
to racional, con su oscuro lenguaje resuelve nuestras angustias y 
anhelos, y nos evoca toda la biografia de los suefios. Y ese segundo 


modo no cabe reducirlo solamente a arte; nos dejariamos fuera — 


Jo que realmente nos interesa. (Ademas, aunque esto no sea una 
razon, tendriamos muchos que alejarnos de la poesia, no ya como 
creadores —que, como luego veremos, no tienen pleno derecho a 
sentirse desengaiiados—, sino como lectores en cuerpo y alma.) 
Bien; pero se me dira que esto es conforme a mi concepto de 
la belleza y que este modo de poesia que a mi me parece mas alla 
del arte, no es mas que otro modo de belleza, de mayor y mas total 
trascendencia humana. Concedido sin inconveniente; entonces, todo 
se reduce a cambiar proporcionalmente los términos del conflicto. 
i Por qué este otro modo de belleza se dirige inmediatamente —por 
naturaleza, por necesidad esencial— a la integridad del “hombre 
viviente”? ;Qué diferencia hay entre los dos? Porque nétese que 
el primer modo, para mi el puramente artistico, puede afectar al 
sentimiento estético sdlo, o si hay “€éxtasis”, indirectamente, a todo 
el ser humano —por esa trascendencia que permitiria a una simple 
curva en un papel Ilevarnos al conocimiento de Dios—; pero el 
segundo, si no empieza por afectar a la integridad del hombre, 
carece de sentido y se queda en un mero juego de ideas o palabras, 


cosas ajenas a la poesia. De forma que el conflicto no sélo no se 


ha resuelto con ese ensanche del concepto de belleza, sino que se 
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empeora, por la equivocidad —o, al menos, amplia analogia-~ y la 
ambiciosa y vaga amplitud que concede a la idea de belleza. — 

Y, por tltimo, queda una cuestién de nombres. El término 
“poesia” (del griego ovéct¢ = creacion, actividad productora) 
resulta acaso, en rigor etimoldégico, inadecuado para este modo cuya 
suprema raz6n de ser no est4 ya en la obra bella creada —que no 
deja de ser—, sino en esas intimas palabras trascendentes que dice 
al alma. De acuerdo por completo. Pero vale mds, a mi juicio, 
que sea andlogo el término “poesia” que el término “belleza”, y 
hay que escoger entre lo uno o-lo otro. En el fondo, todos hemos 
percibido siempre esa variedad de modos que tiene la poesia, de 
modo que, en el terreno filoséfico, no hay grave dafio. En el terreno 
practico tal vez ocurra de otra manera, pero ello no nos incumbe. 


i iene 


Acotacién a un punto poco explicito. 
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_“... el inventor, por haber dado una solucién personal al proble- 4 
ma de referir un medio (que hay que encontrar) a un fin ya cono- P 
cido (medir el tiempo, volar), se asemeja estrechamente al poeta, 
el cual resuelve el problema de referir un medio (cuadro, oda, sin- : 
fonia) a un fin (expresar un estado de dnimo...)” Asi dice el P. Os- 
waldo Lira en el capitulo IIT (pag. 53 de la separata). No sabemos 
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con qué alcance esta dicho, porque la frase surge incidentalmente 
en un ejemplo, y mas adelante viene a quedar rectificada hacia 
una mayor generalidad: “... a través de los diversos estados, es un 
mismo “yo” lo que los poemas de un autor tratan de expresar” 
(pag. 57). Si recordamos el concepto inicial de que el poeta impone 
a la materia la forma del “yo”, esta idea parece particularizada en 
exceso, por lo que convendria una mas detenida declaracion. Bien : 
es verdad que el “yo” principio de forma no puede serlo en cuanto 
“yo” eterno e intemporal, sino precisamente a través de un estado 
de animo momentaneo, pero hay que tener cuidado que lo que es 
medio, lo que es modo de temporalizar no se convierta en principio 
y causa final. 

Precisamente aqui se encierra uno de.los mas viejos y graves 
conflictos en el concepto del arte y la poesia. Me refiero a la pugna 
entre la Hamada “deshumanizacién” y los excesivamente “huma- 
nos”....Ortega, en su Musicalia —extremista, pero aguda—, rechaza 
el: concepto burgués de la musica y la poesia —critica de Le lac— 
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como simple expresién de sentimientos. Como reaccién fué muy 
oportuno, aunque acabara por situarse en otro error casi més per- 
nicioso. También Strawinsky habia dicho con acierto: “Yo consi- 
dero la musica ineficaz, en su esencia, para expresar, sea lo que 
sea: un sentimiento, una actitud, etc. La expresién no ha sido 
nunca la propiedad inmanente de la musica. Su razén de ser no 
esta de ningin modo condicionada por aquélla. Si, como casi siem- 
pre acontece, la musica parece expresar algo, no es mas que una 
ilusion. El fenédmeno de la misica nos es dado con el tinico fin de 
constituir un orden en las cosas, comprendiendo, en primer térmi- 
no, un orden entre el hombre y el tiempo. Por consiguiente, para 
ser realizado, exige necesariamente una construccién. Una vez al- 
canzado el orden, todo esta hecho. Es inatil pedir mas.” 

Porque ;qué es el estado de 4nimo en la obra de arte? No es 
la materia, que ya delimita muy bien el P. Lira (imagenes visuales 
o auditivas). Pero tampoco se puede decir, simplemente, que sea 
la forma —papel del “yo”—, sino la temporalizacién de ese “yo” 
general, la aplicacion «ctual, en un momento dado, de ese principio 
de actualizacién. Ahora bien: eso de “estado de Animo” necesita 
larga declaracién. Hay quien confunde el “estado de dnimo” con 
el simple sentimiento, con el humor, bueno o malo, o con un dolor 
o una alegria concretos. Pero, no; por ejemplo, una imagen recor- 
dada no constituye por si sola “estado de 4animo”, como no lo cons- 
tituye un dolor de muelas. Hay que entender por “estado de animo” 
la situacién integra, el modo de ser del alma en un momento dado, 
o sea todo el contenido bullente del alma en tal minuto y tal se- 
gundo; pero no su simple corte vertical que lo inmoviliza y mata 
todo en ese instante, sino que hay que considerar en plena fluencia 
los afectos, los pensamientos, los deseos, viendo en ese “ahora” la 
cantidad de “antes” y “después” que posee. Con esto se echa por 
tierra la vulgar teoria del arte —por ejemplo, la misica— como 
mera expresién de un sentimiento. E] sentimiento es un ingrediente 
del estado de animo, que a su vez solo es forma determinante de 
la obra, pero la obra en si —una sonata, siguiendo el ejemplo— 
ya no es ni estado de animo ni simple sonido, sino un ente distinto, 
una sustancia —“subsistente” por si—. El] que pueda terminar por 
producir otro sentimiento en el oyente no debe inducir a error. 
Puede nacer de un sentimiento, pero luego “es”, ni mas ni menos 
que el Arbol o la piedra, con su helleza objetiva e independiente, 
por completo ajena a que el hombre pueda entristecerse o alegrarse 
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“mirar” hacia adentro, porque no es musica de efecto sentimental, 
sino de soberania puramente estética. Y ademas la emocion que 
ae . muchas musicas producen resultaria sorprendente al compositor. 
iy Creo que no soy el tnico en sentir una tragica melancolia con el 
ch . “Himno de la alegria” de la Novena Sinfonia. ;Y la sutil melan- 
tae colia de ciertas misicas del xvii, de esas que estaban hechas jugan- 


do, para pasar el rato? 

“Ca ice Por otra parte, es un prejuicio general creer que en el “estado 
am : de animo” el factor dominante es siempre el sentimiento. Como 
’ hay estados de 4nimo tristes, y alegres, y afiorantes, y anhelantes, 
| también los hay plasticos, y musicales, y poéticos. En lugar del 
an. sentimiento domina un deseo de imponer determinadas formas a 


una materia, muy semejante al amor. 

Bes En la poesia, por ejemplo, es cierto que, como decia Rilke, hay 
ms poetas que “como los enfermos / Ilenos de tristeza usan el lenguaje / 
para describir dénde les duele, / en lugar de transformarse rigu- 
rosamente en palabras, / como el picapedrero de una catedral / se 
cambia obstinadamente en la ecuanimidad de la piedra”. Pero, en 
muchos otros, lo que suele moverles es algo mas objetivo. Asi, como 
1a dice Luis Felipe Vivanco, “tal vez hemos llegado a un momento 
en que para el poeta crear signifique, ante todo, acertar con los 
simbolos vivientes de la realidad, arraigados en ella, de un modo 
terco.y oscuro, que se trata de poner al descubierto”. La mejor 
poesia no nace de un sentimentalismo, de un trance puramente 
cordial, sino de la visién de la realidad desde nuestro “yo”, de la 
imposicién de nuestra forma al ser mostrenco. “;Para qué has 
nacido?”, decian los pitagéricos. “Para contemplar el orden, el 
cosmos.” 

No obstante, para terminar, una aclaraci6n en voz baja. Parte 
de la culpa de esta confusion la han tenido desde siempre los artis- 
tas. Un misico, verbigracia, hace la musica para expresar su sen- 
timiento, sin darse cuenta de lo que pone ese su “yo” integro que 
late por debajo de la tristeza y de la alegria, y no sélo lo dice asi, 
sino que pega a sus obras una etiqueta farmacéutica para mayor 
claridad en la reaccién del oyente: “Sinfonia patética”, “Vals triste”. 
El oyente se cree en la obligacion de hacer completo caso, y piensa 
que sdlo habré entendido esa musica en cl momento en que logre 
sentir la emocién prescrita, en lugar de dedicarse a mirarla en 
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en su presencia. Para escuchar ciertos corales de Bach hay que 
estar dispucsto a “mirar” la mitsica, como una columnata, y no — 
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—esel del'c rio y a el ae lok Gampeainias y la ievia, print ‘esto de. Sh) he 
lo descriptivo necesitaria capitulo aparte.) Hara bien el oyente, 3 ee 
pero, como decia al principio, hagalo en secreto, digalo en voz baja. rege 
pague no se enteren los compositores. Hay que au baie que sigan ike 
in aeternum poniendo marchamos: “La primavera”, “Sinfonia he- 
 roica”, “Marcha finebre”. Porque si ellos componen movidos prin- 
3 cipalmente por el afan de “expresar su sentimiento”, gcomo segui- 
_ rian su tarea? Vale mas que se engafien. 
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[Sir Arthur Quiller-Conch muri6 en 1944. Habia nacido en 1863, 
originario de familia campesina del condado de Cornwall. Comenzé 
su carrera como lector en el Colegio de la Trinidad, de Oxford, ex- 
plicando clasicos griegos y latinos. Se dié a conocer como escritor 
de novelas, 1 poco al modo de Stevenson [Dead Man’s Rock, 1887; 
The Ship of Stars, 1899]. Por aquellos afios se retiré a su tierra nati: 
va, de la que sali6é al ser nombrado, en 1912, profesor de Literatura 
inglesa en la Universidad de Cambridge, en la que ensefié hasta el 
; dia de su muerte. | 

Aunque la fama de A. Quiller-Conch no ha sido grande como ma 
novelista, siempre se le recordara como critico. La Literatura, en 
su opinion, es “una actividad propia del hombre”, en el sentido con 
_ que, hablando de Aristoteles, é1 mismo lo explica en las paginas que 
| de su pluma reproducimos en estos Textos. “Nada hay en la Lite- 

ratura que normalmente no habite en el alma de cada hombre.” 

Este teorema general era, cuando A. Quiller-Conch lo formul6, a fines 

del pasado siglo, opuesto a las teorias del Arte por el Arte, entonces 

predominantes (Wilde, por ejemplo). Estaba mas cerca del “com- 

mon reader” —lector corriente— de Mattheu Arnold, y en la via 
del viejo criticismo inglés que de Dryden Ilegaba a Johnson, pero 
no coincide exactamente tampoco con estos Ultimos. Sus teorias es- 

tan elegantemente expuestas en el libro The Poet as citizen, Cam- 

bridge, University Press, 1934. “No sera justo, dice un critico in- 
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ie glés, hablar del, escritor. si i no se hac 

- sus habitos de vida, de su siempre juvenil entusiasmo, 3 
de su paladar para los vinos —de los que sabia tanto” como de 
libros—, de su infantil placer por lo cémico, de su peculiar ; amor ol 
inglés por el mar, la vida al aire libre y los deportes. Gin: 4 

Pero, sobre todo, Sir Arthur Quiller-Conch fué un profesor y 

conferenciante inolvidable, uno de los que han estado siempre en 
esa brecha en la que se lucha contra la sequedad de los libros de 
texto y la pedanteria profesoral. | 


‘ x 
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pane aa SOBRE ane POETICA 
\Galiee DE ARISTOTELES ea 


SIR ARTHUR QUILLER-CONCH _ YP a ae 


: ‘ , 
La Poética de Aristételes, con dificultad puede Iamaise 
un tratado, o incluso —fragmentaria como es— un fragmen- 
to de un tratado revisado por su autor. No. obstante, tal como 
existe, tiene para el estudioso de:la critica literaria un doble 
valor hist6rico, dejando aparte su propio y peculiar mérito. 
Es el primer examen conocido del arte poético, y en todo tiem- 
po su redescubrimiento ha ejercido una asombrosa fecunda- 
cin en todas las mentes criticas europeas. Ha sido utilizada 
como una Biblia, y mal interpretada como la Biblia, y sus ; 
malas interpretaciones, al ser traducidas en leyes y practicas, 
han dominado durante mas de un siglo la literatura drama- 
tica. Ha sido obedecida con ceguedad, y combatida con violen- 
cia. Queda el hecho histérico de que todas las criticas tienen 
que reconocer que hay que partir de su examen. En una pa- 
labra: es elemental. 
Siendo elemental es —en mi experiencia— el verdadero 
punto de partida del que quiere aprender. Pero siendo tam- 
bién seminal despierta pensamientos que pueden abrir a maes- 
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: tros y discipulos mil horizontes, al par que ‘stetout ser - usados 
para una amable enmienda del juicio.. Tiene aquella dltima— ; 
majestad que reside en el sacerdocio, la inocente astucia que — 
pretende la universalidad junto con la practicidad. Sobre al- 
gunos de sus elementalisimos puntos quiero detenerme. 


I 


Comencemos con algunas, muy pocas, palabras sobre su 
forma, fin e intencién. Es, como he dicho, un fragmento. De- 
jando a un lado la discusién del arte poético, en general, pasa 
a tratar de la Tragedia, la discute cuidadosamente, la com- 
para, para ventaja suya, con la Epica, y luego repentinamente 
termina. Todo el mundo concede hoy que una Segunda Parte, 
que tratara de Ja Epica misma, de la Comedia, y tal vez tam- 
bién de la Lirica o Ditirambo, fué proyectada y acaso escri- 
ta. Pero esta Segunda Parte se ha perdido. 

Ademas, estas reliquiae, tales como han Ilegado a nues- 
tras manos, aunque de un estilo netamente aristotélico, son 
en las ultimas partes —aqui y alli— pasajes descuidados, 
abreviados 0 repeticiones ociosas, lo que nos pone en sobre- 
aviso de que lo conservado no procede de la mano directa y 
atenta del maestro, sino de notas de un discipulo que a ve- 
ces escribe mecanicamente y a veces se distrae victima de la 
cuestion fuera de propdsito que le pone un compafiero. 

Veamos lo que hay respecto a su fama. No hay ninguna 
evidencia, a lo menos no ha Ilegado a mis oidos, de que los 
criticos alejandrinos o sus sucesores, los retéricos romanos, la 
estimaran como de palmaria, o a lo menos de considerable 
importancia. (Prescindimos de los préstamos no confesados 
de Horacio en su Ars poetica.) Parece que impresioné mas a 
los pueblos orientales, pues ha sobrevivido en traducciones al 
arabe y al siriaco, pero para la Europa medieval fué, hasta la 
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Be segunda test: ae oa xv, un libro serdhabi Ha hiien ieiside 
en el siglo x11 Bizancio, en la resaca de las i invasiones, abrié 


sus Bibliotecas al Occidente, y El Filésofo comenzé a tener el. 


cetro de las inteligencias europeas, que desde entonces ha 
conservado y aun afianzado, su 'Retérica, sin dificultad, encon- 


tré un traductor, pero nuestro pequefio tratadillo quedé exp6- 
sito y abandonado, hasta el punto de que no tuvo cabida en 


_ la gran edicién aldina de las obras de Aristételes de 1495-98. 
No entra en mis propésitos rehacer aqui la historia de esta 
Cenicienta. Facilmente se la podria recamar con muchos ador- 
nos histéricos. (Como, por ejemplo, con el cuento de Castel- 
vetro, su primer comentador, uno de esos hombres diabélicos, 
aficionados a los enredos del lenguaje y a las cabalas, jefes 
de partido en cualquier movimiento humanistico, quien con 
sus primeros cofrades y sus esposas tuvo grandes convivios en 
Modena, a los que asistia jupiterinamente cejijunto, y en los 
que cada invitado se veia obligado a componer un epigrama 
griego o latino, o un soneto, o un madrigal italiano, pero siem- 
pre discutiéndose en el lenguaje selecto por el presidente de 
la fiesta en la ocasién.) Pongo de manifiesto el caso de Cas- 
telvetro —pedantuccio e grammatuscio, como un testigo con- 
temporaneo le Ilamé— solamente porque como fuera el pri- 
mero que exprimié la nueva ubre, de su producto saco las 
Leyes, que luego se impusieron a la gran tragedia francesa 
del siglo xv11, y mas tarde fueron expuestas, pero jcon cuanto 
sentido comtin!, por Dryden en Inglaterra, y en la misma na- 
cién también, en el siglo xv111, por Samuel Johnson. 

Pero Castelvetro y otras mentes vagarosas no son sino un 
paréntesis en la afirmacién de un hecho innegable: que des- 
de el momento en que este pequefio e informe libro renacid 
en el mundo occidental, se ha apoderado simplemente del arte 
de la Critica, y ha obligado a todos los criticos. Pueden con- 
tradecirlo, refutarlo, hacerlo trizas: pueden malinterpretarlo 
con Castelvetro, interpretarlo parcialmente con Milton o Les- 
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sing, no entenderlo con Edgar Allan Poe y George Henry it 
Lewes, maldecirlo con Dallas, patrocinarlo con Croce, pero 
PENNS puede prescindir de él. . 3 i 


eee | WT 


aie gpor qué? oe | } 
Pues bien, . por tres razonés: la primera de las cuales es . 
la mas trivial: que ocurre de hecho, hasta donde a mi se me al- 
za,, que es el primer intento de tratar la Poesia como. una 
rama de la Historia Natural. Por ello, siempre tendra mas 


interés que el meramente arqueoldgico. Es un dato real para 


cualquier investigacién acerca del desarrollo del hombre como 7 
animal pensante. Como Newman indicé tratando de asunto . 
no muy lejano al nuestro: “En los primeros pasos de un len- 
suaje, aunque aun informe, escribir en él generalmente es 
casi la obra de un genio. Es como atravesar una comarca an- | 
tes que. se hayan trazado los caminos que comuniquen unos 

lugares con otros. Los autores de aquellos tiempos merecen 


ser clasicos, tanto a causa de lo que hicieron como ‘porque osa- 


ron hacerlo.” Newman habla en particular de los precur-. 
sores de la Literatura pura, primeros creadores de la prosa 
y el verso de una nacién. Pero estas palabras se aplican con 
justicia también a quienes rompieron los primeros surcos y, 
echaron. las primeras semillas en el campo del pensamiento 
humano. | . 

Nuestro tema,. por hoy, sin embargo, no es esta histérica 
precedencia de la Poética. Solamente la sefialo, y paso a al- 
gunos puntos que nos conciernen mas estrechamente como és- 
tudiantes del arte de la Critica. 
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En primer término, aquella virtud de su método que pa- 
rece tan recomendable, el simple, directo. camino de tomar 
la poesia como“‘la materia real compuesta por los poetas que 
han escrito”, y “habérnoslas con‘ ella” como el naturalista lo 
haria: una cosa que hay que considérar no de otra manera 
como hay que considerar una tela de araiia o las circunvolu- 
ciones de una concha o el sistema geométrico de un cristal. 


Pero lo primero de todo, observar, notar, con curiosidad de la 


cosa por ella misma; aunque, a no dudarlo, con la permanente 
esperanza de todos los hombres de ciencia de que, acumulando 
hechos observados y conjeturando su debida disposicién y or- 
denamiento, algunas conclusiones puedan ser sacadas, con esta 
diferencia, evidentemente, que la Poesia aqui examinada como 
objeto, siendo una facultad humana o una actividad, estas 
conclusiones pueden ser utiles a los hombres futuros, mientras 
que ninguna observacién (segiin creo y sé) hecha por un na- 
turalista puede instruir a la futura araha o al molusco para 


elevarlo un dedo mas alto de su propio ser. Hablo aqui con 


cautela, no vayan los mendelianos a decirnos, y los partida- 
rios de las mutaciones bruscas, que una ostra puede ser cru- 


zada eugénicamente hasta poder amar. -Y. desde luego ha- 
blo con la propia reserva insistente de Aristételes de que nin- 
giin conocimiento de los hechos humanos —sea en politica, 


en Etica o en cualquier otra forma de su actividad munda- 
na— puede ser conducido en la linea de las demostraciones 
matematicas. Todo el asunto pende de la induccion, un pro- 
ceso tan complicado con los antojos de la raz6n individual, con 
la pasién,-que mientras la Poesia puede convencernos, por 
ejemplo, en ciertas circunstancias de lo que Alcibiades sufrié 


y no tuvo mas remedio que hacer, la Historia en:cualquier. 
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momento nos pondra con toda evidencia ante ice ojos | lo mas _ 
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- -opuesto de aquello. 
Pero, supuesto lo anterior, gquién Bien no adniitas el 

_. modo como Aristételes procede? Siempre pone el “dedo en la 
llaga”, y la llaga, Epica o Tragedia, siempre siente la presién 

de su mano. Se puede discutir de esta o aquella opinién en 

ee este o aquel pasaje. Pero su asunto esta siempre at a ojos: 


a lo vemos y sabemos por qué. . 


fue ee eee ee 


bi } ‘ Podemos —como yo humildemente hago— opinar que su 

‘ pe! insistencia en el valor del argumento en un drama le Ileva a | 
‘i ce sobrestimar su favorito Oedipus y a ignorar la demasiada cal- 
sep é ma, crueldad de su “perfecto” autor. Pero-en su escrito ha- ; 
ae Ilamos las razones de esta preferencia. | 
ie Por ello, aunque pudo tnicamente tratar de la poesia que 


en sus dias existia, su libro ha quedado como la norma del 
| arte en que nosotros sélo somos aprendices. No me atrevo a 
et sy profetizar que siempre sera asi: pero imitemos la cautela que 
él mismo us6 al hablar del desarrollo histérico de la tragedia: 

“El averiguar, empero, si la Tragedia, tiene ya o no lo que 
ee basta para su perfeccién, ora sea considerada en si misma, i 
ora sea respecto del Teatro, eso es otro punto...” “Por lo 
demas, haciéndose al principio sin arte, asi ésta como la Come- 
dia (la Tragedia por los corifeos de la farsa Ditirémbica, la Co- 
media por los del coro Félico, cuyas mogigangas duran toda- 
vie, en muchas ciudades son recibidas por ley) poco a poco 
fué tomando cuerpo...” “Con eso, la Tragedia, probadas mu- 
chas mutaciones, hizo punto, ya que adquirio su ser natu- 
ral.” (Cap. II, Poética, trad. de Goya Muniain. ) 

No, en verdad, un Aristételes podia predecir un Shake- 
speare, o tratar de lo que el tiempo tardaria dos mil afios en 
producir. No obstante, trabajando sobre los datos que tenia, 

y empleando el método de examinar obras concretas, defini- — 
das, lleg6 a sacar conclusiones, con las que podremos incluso 
enjuiciar a Shakespeare mismo, siempre con provecho, no 
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ea wise at \ a 

an _asombro. Por ete si tomamos su razonada definicin : 

ni del héroe Tragico: et Baht ih? his 

¥ ... éste sera el que no es aventajado en sad, y justicia, o 

ni derrocado de la fortuna por malicia y mia suya, sino 

| por yerro” [..d10 dpaotdy]. 3 

_ ¥ lo aplicamos sucesivamente a Macbeth, Consteanc, Bru- 
tus, Hamlet, Otello, Lear, Antonio (todos grandes, nobles y 
tan distintos en sus hados) ; dificilmente contendremos nues- Ca 
tra admiracién hacia el hombre —o segin mi punto de vis- ahs ihe 
ta— hacia el método. : | , i 5 


V. | { f) 


Quiero ahora hacer ver que al revés de todo este pequeiio ae 
_ tratado —unas veces explicitamente, otras como cosa sabida— 
Aristételes sostiene que la Poesia no es cosa meramente or- 

namental, sino natural funcién del hombre, creadora y goza- rags 
dora y, como funcién bella, también una gracia natural de 
la vida. No es “criticismo de la Vida”, salvo en lo que coin- 
cide con cualquier otro arte o técnica. Supongo que a la hora 
actual pocos habra que no condenen la definicién de Mateo | ae 
Arnold como impropia, al par demasiado laxa y demasiado es- ies ee 
trecha, aunque no participen del resabio escolastico, que tan : 
mal les sabe a los neopaganos. Por otra parte, no voy ahora. 

yo, que empleé algunos afios de mi juventud en combatir “el 

arte por el arte”, a gastar los que nos queden de vida en dis- 

cutir esta otra doctrina extrema. Estamos hablando de Aris- 

tételes que, aunque supo entender muchas cosas, dificilmen- 

te entenderia que es “el arte por el arte”. Ciertamente, que 

siempre he lamentado que la edicién inglesa de Butcher, tan 

til, se intitule Teoria aristotélica de la Poesia y de las bellas 
artes. Nos lleva a equivocarnos. Para Aristételes, cualquier 
arte —incluyendo, por tanto, la Poética— sera un arte bello, 
justamente, en tanto en cuanto sea bella; como la carpinteria, 
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por ejemplo, o la ceramica, que seran bellas artes si son be- 


llamente ejecutadas. Un arte puede, y de hecho lo hace, ser: 
vir a otra, como la estatuaria sirve a la Arquitectura. Pero, 
‘separar las artes en categorias opuestas, en artes bellas en si 
mismas y artes no bellas en si mismas, de esto Aristételes no 
tuvo idea. A la verdad, que estoy dispuesto a consentir en 
que Aristételes no estampé en ninguna de sus obras conoci- 
das el término “bellas artes”, y ciertamente que si hubiera 
necesitado explicar una idea como era no le hubiera faltado 
la palabra precisa. oe 

Ninguna arte, segtin él, y segiin cualquier otro griego, for- 
mé parte de la educacién de‘jun caballero, es decir, de un 
ciudadano perfecto. 

De ello nos podemos percatar —tomando un ejemplo que 
nos venga al caso— considerando su famosa definicién dé la 
utilidad de la: Tragedia: “que moviendo. a compasion y te- 
rror purifica estas pasiones”. La palabra catarsis —o purga— 
esta ahora generalmente, después de muchas delicadas: para- 
frasis en épocas remilgadas, tenida por lo que es, un término 
directamente médico usado por un naturalista para expresar 
que la Tragedia obra sobre el alma para limpiarla, como cier- 
tos laxantes obran en el cuerpo (1). (Y Apolo, recordémoslo, 
fué padre no s6lo del Canto, sino también de la Medicina.) 
Esto es todo. Y cuanto se ha alborotado sobre el asunto se acla- 
ra cuando’ comparamos este supuestamente dificil pasaje con 
otros de las demas obras del ‘maestro. Entonces vemos que 


el propésito de todas las artes, una a una, es limpiar al hom- 


bre de sus “humores” y reponerle en su sistema normal. La 
Tragedia, con su dosis de piedad y terror, mostrando lo que 
es' la presuncién del orgullo, la ambicién, la sensualidad, 


todo ello exagerado en un ambiente de principes y reyes, en- 


(1) Venn cuantos ; afios ge adentré Oe a J jaeger en su Paideia. 


(N: del T.) ° 
[10] 


rasta al hombre weeathaves de -eis superfluidades dave amor 
propio, de la autoestima, de la ambicién hueca, del tirdnico 
orgullo, de los terrores sin motivo racional que Henan su 


alma. Su fin es dejar al hombre 


Tranquila el alma, toda pasion gastada. 


Pero semejante operacién —consultemos algin pasaje de La 
Politica— también la produce la Musica. La Misica, con su 
ritmo regular, obra un efecto catdrtico de “entusiasmo”. La 
Musica, si se me permite la ilustracién, corrige la clase, la 
calidad de la voz que deja escapar el hombre espontanea- 
mente. Semejantemente, la Retérica —si rectamente emplea- 
da— corrige la tendencia persuasiva a que da rienda suelta 
de un lado la vehemencia, y del otro la sutileza, que es ca- 
paz de partir un cabello en cuatro, y que producen argumentos 
malos con apariencia de excelentes. La Comedia canaliza la jus- 
ta alegria humana, marchando entre lo que indebidamente apa- 
rece como ridiculo, y lo que se presenta como risible en un 
mero fou rire. Hasta la danza regula con su ritmo las inmo- 
deradas tendencias de la pierna humana. 

- En una palabra,. todas estas formas artisticas se atinan 
en el sistema de las artes, que utilizan para el bien del hom- 
bre la regulacién de sus emociones. Moldean al hombre por 
medio de su templanza —aquella cwypocsvy que habita en el 
hombre educado, en el perfecto ciudadano. 


VI 


Vengamos ahora a. una mas particular leccion de la Poé- 
tica. Aristételes comienza diciéndonos que: 

“En general, la Epica y la Tragedia, igualmente que la 
Comedia y. la Ditirémbica, y por la mayor parts la misica 
de instrumentos, todas vienen a ser imitaciones.’ ” (Poet. I.) 
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La palabra mimesis, Aeneid Wdedeliaeniy. como_ imite - 
cién, es defendible, desde luego, y esta tan justamente trae 
ducida como la de yovaines por “la poblacién femenina”, — 
como hizo Mr. Paley, con su acostumbrada arrebatada manera 
de interpretar. 

Pero aqui esta el escollo con que tropieza siempre el tra- 


ductor que quiere conservar los matices de una lengua al 


-trasladar un texto. Como dijo el Pr. Ker ( valde Saad ) 


hace afios en son de queja: 


“Kn otras artes no existe nada semejante a esta Babel: 
pero la divina idea de Poesia, habitando siempre la misma 
en esencia en Homero, en Virgilio, en Ronsard y en Garci- 
laso; alumbrando la misma luz, realmente, es vista por muy 
pocos devotos encendida en la misma lampara. La luz de la 
Poesia pertenece al Mundo y a toda la raza humana, pero 
esta rota en mil diversos lenguajes...” 

He propuesto alguna vez que aceptemos la palabra “Re- 
presentacién” como la palabra mas préxima con que tra- 
ducir la “mimesis” aristotélica. No es el caso, ni puede, se- 
gin he mostrado, excluir la originalidad ni la personalidad, 
por modesto que sea el autor de que se trate. Con tal que 
sea verdadero, la que salga de su telar seré modelo (1). 
Como mi amigo Sir Walter Releigh ha sefialado hablando 
de Shakespeare: “Ningin hombre puede andar mas que so- 
bre su propia sombra.” 


[““Hace uno o dos aos, como fuera que un nuevo plantel de 
discipulos comenzaran conmigo el estudio de la Poética de Aris- 


‘toteles, nos detuvimos, como es de rigor, en el mismisimo umbral, 


en el segundo paragrafo, para preguntarnos que queria decir Aris- 
tételes con aquello de “que las artes, incluyendo la Musica, fueran, 
en general, formas de la mimesis”, palabra usualmente traducida 
por Imitacién. “...” Pregunté la opinién de cual seria la palabra 


(1) Aqui esta la palabra pattern, que tampoco es Nana de tra- 
ducir al espafiol. (N. del T.) 
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us rable ap icado a las artes teas nie y Pane) pare ve 


pe 


Pin: Satira, etc., que el mundo civilizado reconocen como Poesia. ‘ 
_ Aun menos conviene a la Musica. Pues bien, alguna voz sugirié la 
: 
. 


Vy: 


palabra Representacién —que yo habia apuntado—. Otra, Renae 


de una pausa: “Expresién”. Otra, Interpretacién, ‘que merece to- 
marse en cuenta. Pero aquella tarde los votos estuvieron por “Re- 
presentacién”, no sin que hubiera una vacilacién prolongada por 
aceptar “Expresién”. Una investigacién socratica de lo que era enten- 
dido por esta ultima palabra demostré que se entendia el desarrollo 
__y exteriorizacién primario del propio interior de cada uno. No pude 
' alumbrar que se tratara, en los que aceptaban el término expresién, 


de un desarrollo de madurez, ni que esto contara en el proceso ex-— 


presivo. Lo que contaba era la libre emanacién de una chispa in- 
mata y una intensa cultura que la alimentaha.” (The poet as citizen, 
pag. 25, 26).] 


{La Poética, de Aristoteles, cept TOUNTIATS, fué vuelta en caste- 


ano por D. Alonso Ordéiiez, en 1625, cuya traduccién podemos — 


gozar facilmente en la edicién que, con la versién latina y notas y 


parafrasis, de Daniel Henisi y el abate Ratteux, publicé en 1778 


el licenciado D. Casimiro Flérez Canseco, catedratico de Lengua 
griega en los Reales Estudios de esta Corte, como reza la portada 
- de Ja impresién de Sancha, en Madrid. Hay otra traduccién, inédi- 
ta, entre los manuscritos de Mariner. En 1798, D. Joseph de Goya y 
Muniain publicé otra version directa del griego, dedicada a Jove- 
Ilanos, a la sazén ministro de Carlos IV. Esta edicioén magnifica 
- esta hecha en Ja imprenta de D. Benito Cano, y lleva el texto grie- 
go y un precioso grabado que representa a Aristételes, que se gra- 
bé para ponerle al frente de la Vida de Cicerén, publicado por 
Azara, quien fué indirectamente el que provocé la traduccién de 
Goya y Muniain. De esta traduccién damos dos paginas de la Poé- 


tica. | 
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que ciertamente | no ‘puede cubrir la Epica, la Tragedia, la Lirica, 


nicién de su esencia, segiin que resulta de las cosas dichas. 
Es, puts, la Tragedia representacién de una accién memora- 


ble y perfecta, de magnitud competente, recitando cada una 


de las partes por si separadamente; y que no por modo de 
narracién, sino moviendo a compasién y terror, dispone a la 
moderacion de estas pasiones. Llamo estilo deleitoso al que se 
compone de ntmero, consonancia y melodia. Lo que anado 
de las partes que obran separadamente, es porque algunas 
cosas slo se representan en verso, en vez que otras van 
acompafiadas de melodia. Mas, pues se hace la representa- 
cién diciendo y haciendo, ante todas las cosas, el adorno de 
la perspectiva necesariamente habia de ser una parte de la 


Tragedia, bien asi como la melodia y la diccién: siendo asi 


que con estas cosas representan. Por diccién entiendo la com- 
posicién misma de los versos: y por melodia lo que a todos 
es manifiesto. Y como sea que la representacién es de accién, 
y ésa se hace por ciertos actores, los cuales han de tener por 
fuerza algunas cualidades, segiin fuesen sus costumbres y ma- 
nera de pensar, que por éstas calificamos también las accio- 
nes; dos son, naturalmente, las causas de las acciones, los 
dictamenes y las costumbres: y por éstas son todos venturo- 
sos y desventurados. 


2. La fabula es un remedo de la accién: porque doy 


este nombre de fabula a la ordenacién de los sucesos; y de 


costumbres a los modales, por donde calificamos a los sujetos 
empefiados en la accién: y de dictamenes a los dichos con 
que los interventores dan a entender algo, o bien declaran 
su pensamiento. Siguese, pues, que las partes de toda Tra- 
gedia que la constituyen en raz6n de tal, vienen a ser seis, a 


saber: fabula, cardcter, diccién, dictamen, perspectiva y me- 
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1. Hablemos ahora de la Tragedia: resumiendo la defi- | 
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émo, y tres ran oe imitan: s flidta de éstas no a otra. 
Por tanto, no pocos poetas se han ejercitado en estas, para 
_ decirlo asi, especies de tragedias; por ver que todo en ello 
se reduce a perspectiva, caracter, fabula, diccién, dictamen 
y melodia, reciprocamente. _- IS 


3. Pero lo mas principal de todo es la ordenacién de. 


los sucesos. Porque la tragedia es imitacién, no tanto de los 


hombres, cuanto de los hechos, y de la vida, y de la ventura y 


desventura: y la felicidad consiste en accién, asi como el fin 
es una especie de accién, y no calidad. Por consiguiente, las 
costumbres califican a los hombres: mas por las acciones son 
dichosos o desdichados. Por tanto, no hacen la representacién 
para imitar las costumbres, sino vdlense de las costumbres 
para el retrato de las acciones. De suerte que los hechos y la 
fabula son el fin de la Tragedia (y no hay duda que el fin es 
lo mas principal en todas las cosas); pues, ciertamente, sin 
accién no puede haber Tragedia; mas sin pintar las costum- 
bres puede muy bien haberla: dado que las tragedias de la 
mayor parte de las modernas no las expresan. En suma, a 
muchos poetas ha sucedido, lo mismo que entre los pintores 
a Zeuxis, respecto de Polignoto: que éste copia con primor 
los afectos, cuando las pinturas de aquél no expresan ningu- 
no. Ademas, que aunque alguno acomode discursos morales, 
clausulas y sentencias bien torneadas, no por eso habra sa- 
tisfecho a lo que exige de suyo la Tragedia; pero mucha me- 
jor tragedia sera la que usa menos de estas cosas, y se atiene 
a la fabula y ordenacién de los sucesos. Mas las principales 
cosas con que la tragedia recrea el animo son partes de la fa- 
bula, las peripecias y anagnoénisis. Prueba de lo mismo es 
que los que se meten a poetas, antes aciertan a perfeccionar 
el estilo y caracterizar los sujetos, que no a ordenar bien los 
sucesos, como se ve en los poetas antiguos casi todos. 


(Seleccién, traduccién y notas de M. C. I.) 
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Tras la lectura de esta Historia de la pintura, espanola, de La- 
fuente Ferrari, dos sentimientos nos dominan: el de admiracion 
y el de gratitud. Admiracién a la maestria que ha sabido disponer 
con plenitud de doctrina, de erudicién y de nobleza expresiva, todo 
el panorama de nuestra pintura con su jerarquia de escuelas, de 
artistas y de resonancias estilisticas. Y gratitud hacia quien, ; por 


fin!, ha puesto a todos los alcances una sintesis maravillosa de este. 
arte donde el genio espafiol ha dado en nota ms original y al mis- 


mo tiempo mas universal. Una vez mas demuestra esta experiencia 
que son los autores mas pulcramente especializados, aquellos cuya 
labor se ha vertido en monografias de un alcance sélo erudito, los 
que también son los mas aptos para las visiones generales, los que 
con mas fortuna son capaces de elaborar resimenes brillantes y 
concisos. ore . 

En esta admirable Historia de la pintura espaftola todos los in- 
gredientes se han dosificado con un tino que es indicio de buen 
gusto y saber aliados. La critica ha sabido valorar con parejo éxi- 
to las dos vertientes: el conocimiento minucioso y paciente y el jui- 
cio personal que aclara una manera y define un problema estético. 
Ni uno solo de los pintores mas modestos, de los que sdlo el nom- 
bre cabe en una sintesis histérica, que no Ileve su calificacién estilis- 
tica y su exacta adjetivacién definitoria. Pero estas valoraciones sub- 
jetivas no estan ancladas en lo efimero de una predileccion estética 
cconforme al gusto actual. Son consecuencia de una sistematizacion 
histérica, que sitia a cada lienzo bajo una inspiracion que lo justi- 
fica y ante unas exigencias que lo enaltecen o deprecian. Puede ga- 
rantizarse por esto a este libro una prolongada pervivencia, con la 
seguridad de que no sera facilmente superado. Su mesura, su equili- 
brada ponderacién del dato y de la idea, su jugosidad literaria, le 
hacen acreedor a ser considerado como cldsico dentro de la biblio- 
grafia espafiola. 

No creemos que a la critica de un libro, a cuyo autor hay que 
conceder el mayor crédito de vocacién y el mayor rendimiento de 
produccion, interesen consignar los disentimientos, siempre leves, 
de un valor puramente personal. Y mas cuando sobre estos ligeros 
reparos sobrenada siempre la admiracién hacia la obra tan esfor- 
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la extension debida a ede macsiro y y. a: a cada gener cic 


‘veces con referencia a una sola obra o a citas sin constancia de reta- 
_ blos conservados— y se la reduce a sus proporciones dentro del pa- | 
-norama de nuestra pintura. Y en los grandes maestros se ahorra la 
erudicién que pudiere perturbar la clara linea estilistica y el autor 


_ Asi, por ejemplo, se frena esa tHoghoue consagracién ala pint é 
prerrenaciente que ha multiplicado los maestros y las escuelas 


sacrifica precisiones y escarceos histéricos, que tan bien conoce, para 
conservar la nitidez estética de la personalidad del artista. 

Otra gran virtud que nunca nos cansaremos de ponderar: el 
hurtar en una obra como ésta, destinada al gran publico, los deta- 
Iles confidenciales e intimos que puedan entenebrecer y novelar la 
vida del pintor. Sirva de ejemplo la discrecién con que son tratadas 


| _la mujer del Greco y la hija de Ribera. 


Sefialemos, por ultimo, la novedad mas trascendental de este 
libro: el amplio estudio sobre la pintura espafiola del siglo xix. 
Puede seguirse en su conjunto el bronco desarrollo de nuestro arte 
en este siglo, falto de la pausada evolucién de la pintura francesa, 
con personalidades geniales pero aisladas, y con interferencias de 
tradiciones y novedades que Jlegan casi hasta nuestros dias. Quiza 
es aqui donde destacariamos algunos disentimientos en estimaciones 
criticas. Pero su cardcter todavia polémico autoriza todas las ver- 
siones y, sobre todo, los apasionamientos y desdenes, dan a este 
libro una temperatura y una presencia personal que es uno de sus 
mayores encantos. No podemos menos de expresar nuestra simpa- 
tia al descuido de una discrecién que muchas veces es ahorro de 
la funesta mania de pensar. Consignemos, por ultimo, el amor de 
un estilo que a veces alecanza una gran brillantez descriptiva y que 
esta siempre Ileno de la sugerencia representativa de la obra co- 
mentada. Virtud ésta no debidamente valorada en los historiadores 
del arte y que nosotros consideramos esencial. Creemos que la cri- 
tica debe ser algo mas que ancillae artis. Sélo la labor erudita, por 
muy util, respetable y digna de todos los rendimientos, no puede 
agotar todas Jas dimensiones de la obra genial. Lo mismo que la 
voz de Dios va acompafiada de la llama, el mensaje del genio exi- 
ge una levitacién espiritual que acuerde la recepcion con el tono 
de la obra egregia. La ambicién suprema del escritor de arte debe 
ser plantear el problema critico en unas paginas tan recorridas de 
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pore mo mensajes Maréeacs. a su épiritu. te ori 
Los que tenemos por ocupacién y por vocacion el anilisis. de 
| ke obras de arte sabemos lo dificil que es mantener esta congruen- — 
cia expresiva. Y esta dificultad sube de punto en una obra de ca- 
__raeter general rebosante de personalidades dispares y obras de tema- — 
tica andloga, y mas en una pintura tan monétona como la espafiola, 
sin paganismo, sin paisaje y sin burguesia. Y, sin embargo, Lafuen- 
te ha salvado este riesgo manteniendo esforzadamente y sin decai- _ 
’ mientos un tono de gran aliento evocador y de apurada y refinada 
. calificacion estética en cada uno de los artistas.—José Camén Aznar. 


THomas Bopkin: The Approach to Painting. — Collins, London, 
1945. 


Al enfrentarnos con una pintura quisiéramos siempre saber va-_ 
rias cosas y comprender otras varias. Son de dos érdenes distintos 
los conocimientos que nos hacen falta para satisfacer nuestras ansias 
frente a la ventana que abrié el pintor ante nuestros ojos. 

Un orden se refiere al saber; otro, al sentir: las cosas que nece- 
sitamos saber son, por lo general, de linaje histérico; las que anhe- 
lamos comprender y sentir son de indole mds compleja: de raiz 


estética en la vertiente filoséfica, de raiz técnica en la vertiente 
practica y de raiz analitica en el dificil centro: andlisis de formas, Ae ey bs 
de lineas, de volimenes, de colores, de luces, en el campo especi- et a 
-- fico de la pintura. Pero sin olvidar que todo ello no son sino auxilio wl 


para gustar del puro placer que los valores plasticos producen en 
el conocedor. Por consiguiente, si olvidando el fin nos perdemos 
X en los medios, habremos errado el procedimiento. Absortos en el = kesh: 
: virtuosismo de las construcciones auxiliares, ofuscaremos la visi6n | vi | 
del edificio tras una marafia tupida de andamios intelectuales. — ae 
Para librarnos de este peligro, lo mejor es que sepamos pon- 
derar entre si, con perfecto tacto y tino, el uso de estos medios : | Be, 
auxiliares. Esto y no otra cosa es lo que ha hecho Thomas Bodkin 
- en su bello libro The approach to painting. Esto y no otra cosa §: 
. es lo que Bodkin considera como misién de la critica. Segin Croce, | 
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al arte y prohibe y anatematiza otros; critica que aborrece el ar- 
tista, toda vez que ve mermada su sagrada libertad. Una segunda 
critica es la de tipo judicial en vez de legislativo. No se arroga en 
este caso el critico la mision de guiar al artista, pero si la de san- 
cionar con rigor de juez el acto realizado. Nadie —dice Bodkin—, 
ni el artista ni el pablico, le han dado poderes para ello. Puede, 


eso si, emitir un juicio, pero no imponer una sancion. La critica, 


segun la tercera concepcion, que hace suya el autor de este libro, 
es la critica de la interpretacién; la critica humilde que se rebaja 
respetuosa ante la obra pictérica. Un critico de esta naturaleza “se 
impone el deber de situar la pintura a la luz mas conveniente, 
librandola del polvo y niebla que la encubran, derribando barre- 
ras de ignorancia, prejuicios, habitos u olvido, y procurando amplia 
informacién sobre su técnica, origen, época y, sobre aquellas alu- 
siones literarias e histéricas con ella asociadas”. Un critico de Arte 


_—ha dicho Emile Faguet— deberia ser siempre y sobre todo un 


hombre de suficiente talento para describir una pintura de tal 
manera que despertara en su putblico el deseo de ir a verla. 

Critica es ésta que antes habria de recibir el nombre de comen- 
tario o exégesis. Pues bien: con tales ideas emprende Bodkin la 
tarea de comentar algunas pinturas sobresalientes de la antologia 
universal que van de Giotto a Cézanne. Las veinticuatro pinturas 
comentadas son veinticuatro gemas admirables del tesoro de la 
humanidad, seleccionadas con gran inteligencia, porque merced a 
su diversidad de estilo, de ideal y de técnica consiguen en conjunto 
dar una idea del complejo panorama del museo mundial. 

En cuanto al dato histérico preciso que la contemplacién de 
un cuadro nos exige, facil es obtenerlo del cicerone ilustrado. Va- 
rias son las apetencias que nos asaltan: primero, quién fué el 
artista y cual su ficha biografica; luego, la propia ficha del cuadro, 
quiénes, como y en qué circunstancias lo encargaron y en cuales 
lo Hev6 a cabo el pintor; también la historia posterior del lienzo 
en el correr de los tiempos, por qué propiedades pas6, qué colec- 
ciones 0 museos lo acogieron, cémo aleanzé la fama o el olvido 
segan las edades y los gustos, en cudnta estimacién se tuvo, qué 
precios alcanz6 en ventas o subastas. Al mismo orden de lo his- 
torico competen otras explanaciones mas dificiles: qué relacién tu- 
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Pearman cicerone tiene wae convertirse en historiador 
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Pero en el otro campo, en el del sentir y el gustar, las dificul- ¢ 
tades son ain mayores. Reynodls ha dicho que “el goce del Arte y 
sus excelencias se basa en un gusto adquirido que ningin hombre 


puede poseer sin largo cultivo y atencién”. A esto Hama Bodkin 
the approach to painting by siege. Para dominar y hacer nuestra 


una pintura debemos plantar el cerco de la ciudadela y preparar- 


nos para un largo sitio; al fin expugnaremos la fortaleza y seremos 
duefios de un botin riquisimo. Pero no se gané Zamora en una 
hora, ni Josué pudo abreviar los siete dias que tardaron en caer 
los muros de Jericé al ronco sonar de los siete cuernos. 

Para asaltar la plaza fuerte del Arte no hay posibilidad de re- 
comendar una unica e infalible estrategia puesta al alcance de todos 
en faciles manuales. La pintura, como la arquitectura, como la 
escultura, tiene razones que Ja raz6n no conoce. A ella tenemos 
que acudir con esprit de finesse y no con esprit geometrique; con 
la inteligencia de los ojos y no con la inteligencia de la razén. Pero 
una logistica visual no existe, o no alcanzamos, por sutiles, a ver 
los hilos que sostienen su posible armazén oculto. Tras dogmatis- 
mos positivistas decimon6nicos, que quisieron fundar leyes de pura 
causalidad —evolucién— capaces de explicar hasta lo mas inefa- 


ble y vagoroso, se apunté pronto una reaccién en cierto modo es- 


céptica, que abandonando las orgullosas construcciones mentales 
se acerc6é al Arte con los ojos abiertos y con el espiritu humilde y 
transigente de quien se apresta a comprenderlo todo, porque en 
lo mds opuesto y contradictorio pueden estar por igual la verdad 
y la belleza. “El método mas seguro —dijo Valéry— para juzgar 


_una pintura es, en principio, no tener ninguno.” 


Si el Arte como producto del espiritu habia de alcanzar una 
explicacién intelectual o mas atin racional, es de esperar que quie- 
nes asi pensaran se detuvieran casi con exclusividad en el conte- 
nido de la obra artistica, olvidando los valores formales. Al llegar 
la reaccién sucedié lo opuesto y se consideré la forma como el 
Arte mismo y el sentido visual como el tnico instrumento para 
lograr su conocimiento. La verdadera doctrina era, pura y simple- 
mente, la de la visibilita. De esta reaccién se ha beneficiado la 
critica moderna, que ya desde Fiedler, Riehl, Berenson, Wolfflin, 
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 andlisis: formalista. ‘Sin ees un po i 

r * stvislieae cuyo representante mas destacado es _ Dvo < oO ie 
' de La historia del Arte como historia del espiritu, ha traido a justo a 
término los excesos notorios de un formalismo a aiirangas como el 4 

que, por ejemplo, sostenia Mateo Marangoni y que él mismo va 

Sea as frenando en las ediciones sucesivas: de su Saper vedere. — 

. Rt El libro de Bodkin, cuya primera edicién se publicé hace unos 

as treinta afios, se halla en muchos aspectos en la linea del for- 

Berns ‘malismo y asi lo demuestran sus capitulos “Analytical Approach”, 4 
“Technical Approach” y algunas frases significativas de su “Casual : 

: Approach”. Por ejemplo, cuando nos dice que distinguimos los 

= <2 ek -cuadros por. titulos literarios por conveniencia y que seria mejor 

que nos habituaramos a distinguirlos por numeros. No otra cosa 


queria Wélfflin cuando perseguia una historia del Arte sin nom- 
=o : _ bres. Pero algunas paginas mas adelante Bodkin se aparta de todo 
aN ‘Jo que sea pura forma y pintura abstracta cuando nos dice que los 
valores puramente plasticos conducen a la decoracién y que si 
---— queremos sentir emocién debemos acudir a la representacién, y 
| que la emocién Ilega a través de la ansiedad del artista por la 
unica via valida de la representacién de los objetos naturales, exal- 
_-—— tando una u otra de sus caracteristicas particulares. Lo que no quiere 
decir que la representacién gane en fuerza o en significado, antes 
} casi al contrario, con la imitacién fiel y meticulosa de la realidad. 
: No es, por tanto, el libro de Bodkin un libro unilateral como el 
x _ de Marangoni, no es otro Saper vedere, que ya lleva su limitacién 
en el titulo; por el contrario, el autor inglés se ampara bajo la 
acogedora amplitud del suyo, The approach to painting, acerca- 
miento a la pintura, iniciacién a la misma. 
‘ Prueba del caracter ecléctico del libro de Bodkin es la original 
_ exposicién de su método de acercamiento, que constituye la pri- 
mera parte, diriamos doctrinal, del libro. Se divide en cinco capi- 4 
tulos que son otras tantas vias de acercamiento: I. Acercamiento i 
filoséfico, donde, a la verdad, se extiende en consideraciones escép- 
ticas sobre las contradicciones en que filésofos, literatos y aun ar- 
tistas han incurrido al tratar de definir la belleza, siendo el mas 
- cauto Durero cuando dijo: “No conozco, en realidad, lo que es la 
belleza. Nadie puede juzgar la belleza sino Dios.” O mas atin Santo 
Tomas: “id quod visum placet”. En segundo lugar, II, Acerca- 
miento analitico: analisis de formas, lineas, volimenes, luces, colo- 
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Con maravilloso equilibrio inglés, henchido de | sano pragmatis-_ 


mo, Bodkin no trata de fundar una teoria, ni de sostener un om- 


‘nisciente sistema; trata de acercarnos a la pintura y hacérnosla 


“amar antes, si cabe, que conocer; porque si bien es indudable que ty 


el que conoce a las Musas las ama, el camino desde el conocimiento 
al amor es mas largo e ingrato que el del amor al conocimiento. 


Con su vasta informacién, sus certeros an4lisis, su buen sentido y 
su gracia de expositor, Bodkin acierta en su libro a despertar este _ 


amor.—F. Chueca Goitia. 


Pepro Font Puic: Cursillo de Estética—Barcelona, 1944. 


¥ 


No es la primera vez que traemos a estas paginas el nombre de 


Font Puig. Su entusiasmo por las cuestiones estéticas reclama, cier- 
tamente, una atencién que de ningun modo es posible eludir. Asi, 
es hoy motivo de las presentes lineas el cursillo de Estética que, a 


través de quince lecciones, desarrollé en la Asociacién de la Prensa 


de Barcelona. 

Comenzando por la exposicién de las palabras que en torno a 
la belleza sugieren conexioén de ideas —tema ya tratado por el 
autor en el numero 7 de esta Revista—, se ocupa de tales concep- 
tos en el sanscrito, griego y latin, hebreo, castellano y catalan, vi- 
niendo a fijar el sentido de la voz Estética, que, a la vuelta de apre- 
ciaciones diversas, cobra, definitivamente, en el XVIII, carta de na- 
turaleza. 

Sigue una acertada introduccion histérica sobre la belleza, desde 
Platén a Hegel, con sus tres formas particulares de Arte —sim- 
bélico, clasico y romantico— derivadas de la Idea. 

E] plan de la Estética lo concibe Font y Puig ordenado bajo 
estos tres grandes aspectos o conjuntos: A) Estado estético de 
conciencia; B) Modalidades estéticas y conceptos negativos y li- 
mites, y C) Campo de lo estético. Sigue luego el estudio de las cues: 
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firiéndose. a métodos estéticos ye 
? Los” anteriores: apartados iia peddle aa 
nes: A) Aspectos: a) cognoscitivo, y b) shite! B) 1p if : 
lidades estéticas principales y propias: a) predominantemente | sen- _ 
timentales, y b) predominantemente intelectuales. 2.° Modalidades ‘ 
estéticas secundarias y modalidades relacionadas con lo estético. 
3.° Conceptos negativos: a) por via de contradiccién, y b) por via 
de contrariedad. 4.° Conceptos limites. C) 1.° Sector comin: a) des- 
de el punto de vista de las actividades del sujeto, y b) desde el 
punto de vista de los érdenes de objetos —objetos naturales y del 
orden de cultura—. 2.° Sector propio —Arte—: a) en relacién pre- 
dominantemente con el objeto, y b) en relacién predominantemen- 
te con el sujeto. 3.° Critica de Arte. 

Las cuestiones de berg y relaciones comprenden: a) im- 


perialismo estético o “estetismo”; b) posicién de la heteronomia 


estética, y c) autonomia estética y relaciones. 
Este es —en rapido esquema— el plan que Font Puig expone en 
su cursillo con autoridad y acierto.—Enrique Pardo Canalis. 


j 
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" RESUMEN- DE LOS ARTICULOS~ 
_CONTENIDOS EN ESTA REVISTA 
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Lain ENTRALGO, Pedro: El mundo visible en la obra de Fray Luis 
_ de Granada. | 


The author studies the theory of the visible world which palpi- 
tates in the works of Fray Luis de Granada, especially in the First 
Part of his Introduccién del Simbolo de la Fe. It is an optimistic 
vision of the harmony of the universe, in which even disorder and 
pain acquire a meaning. The attitude of Fray Luis de Granada 
towards the world is similar to that of the Greek Fathers. His 


writings constitute a wonderful work of christianization: Fray Luis 
de Granada, Christian bard of the visible world, “rebaptizes” the 


Hellenic vision of the universe, i. e. Greek aesthetics. 


Acuapo, Emiliano: Arte e incertidumbre. 


The limitation of artistic work; general ideas. Decay understood — 


as a historical category; twilight and distance. Contemporary art 
presents itself as if it had no roots in the world and life of the ar- 
tist. Limitation of the horizon, countless experiences and models. 
This has been said already! Discouragement. The artist’s training; 
technics, the sensuous incitation of the world around. Today art 
lacks ambition. Anachronism of the one creating the work of art 
or of those who are not able to accomodate in to their mood? Is it 
possible to understand art when it is inhuman in its inmost inten- 
tio? Why do we keep expecting from the picture, the score, and 
the poem the same things as our grandparents? The ephemerous 
and the peculiar pleasure which it gives us... The artist and the 
hero in our times. The menace of universal “thouing”. 
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- doctrine on this point. St. Thonaas- aad eminent pupil: John F Ee 
Sts: Thomas follow Aristotle interpreting and ilusteations. | | Bis 4 
- thought. é 


ay poncerved as an intellectual etre is, according to Aristotle, 


a tal object. It is therefore different from ihe pent “al” 
moral rational activity which is inmanent and aims exclusively at 

f the perfection of man himself. Aristotle indicates some further no- — 
tes determining the concept of productive activity more closely, 


yet these are applicable to technical arts rather than to fine arts. 
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Anglés, Higinio: La Musica en la Corte de los Reyes Catélicos, 1941 ...... 60 
_ Asin Palacios, Miguel: La espiritualidad, de Algazel y su sentido cristiano, 

OI tae: ox enema ns rua ee IRN g Meee MR NRO GB SAR cies vat ae seknaie Tegan aceon acs 7530 
Camén Aznar, José: La arquitectura plateresca, dos ee 945. eats 150 
Cefial Lorente, Ramén: La teoria del lenguaje de Carlos Biihler, 1941 . 10 
Del Arco y gh Catélogo monumental de e Espana. «Huescay, 1942 ...... 60 
Garcia Bellido, A.: Fenicios y Carthagineses en Occidente, 1942 ......... 45 
Gomez Moreno, Manuel: Las dguilas del Renacimiento espanol, Bartolo- ~ 


mé Ordénez, Diego Siloée, Pedro Machuca y Alonso Berruguete (1517- 


UR OMe rh SEE A Raa i TR ese attke opgivecden 90 
Herrero, Miguel : Contribucién de la literatura a la Historia del Arte, 1943. 22 
Lopez Serrano, Matilde: Bibliografia de arte espanol y americano, 1942.. sae 


' Menéndez Pelayo, Marcelino: Historia de las ideas estéticas en Espaiia, 

5 volumenes, 1940. 
a Estudios y discursos de critica histérica y literaria, 7 vols. 1941-1942. 140 
= Origenes de la novela. Tercera serie de la Edicién Nacional de las Obras 


Gomrpletass A evals ii erect cree cc cc eta cc binc OE aes oe kee ec dias cau eneaenee stead sits 80 
Millés Vallicrosa, J. M.: La Poesia sagrada hebraicoespanola, p> 40 
Peman, César: El pasaje tartésico de Avieno, 1941 ...........ccccccceeteeeees 15 
Pérez de Barradas, José: El arte rupestre en Colombia, 1941 ............... “25 
Pericot, Luis: La Cueva del Parpallo, «Premio Martorell» del Ayuntamien- ; 

to de Barcelonarc OA gat eee ace pe ane een nee eee as one dass Teen ae vets ack 15 
Sanchez Alonso, B.: Historia de la historiografia espafiola. Tomo I, Hasta 

la publicacion ae la Crénica de Ocampo, 1941 .........cccceeeecceeeneeeeeeceeeees 5 

_ Sanchez Cantén, F. J.: Fuentes literarias\para la historia del arte espaiol, 
Pte AV cy Kubin dO ce eee gav teens OE RA arin CN oon ers poses 60 
2 La Jibreria de Juan de Herrera, 1941 ..i003s6...césccsdevcscis.Nessseevesovseuets 4 
mGanva aii V elazaies. 1942 6 cick.) hth sabe eek sane sabes achat cowaaae 8 
— Biblioteca del Marqués del Cenete, ROADS PS oaaa ct, peta ie 8 
Taracena Aguirre, B.: Carta arqueolégica de Espatia. Soria, 1941 ............ 25 
Urriza, Juan: La preclara Facultad de Artes y Filosofia de la Universidad 
_ de Alcala de Henares en el Siglo ue Oro (1509-1621), 1942 ..............0 40 
“Vossler, Karl: Filosofia del lenguaje. Ensayos, 1941 ........-cccccccceeeees 10 


(1) Sélo se incluyen aquf las que pueden relacionarse con temas de Estética, 
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